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بسم الله الرحمن الرحيم 


الحمد لله رب العالمين مُنزل الكتاب بلسان عرب مبين» والصلاة والسلام على أشرف 
الخلق وسيّد المرسلين. 

وبعدٌء فنضع بين أيدي زملائنا المعلّمِين وأبنائنا الطلبة كتاب البلاغة العربية والنقد الأدبي 
للصف الثاني عشر بفصليه: الأول» والثاني. وقد توخينا في تأليفه مراعاة مجموعة من المعايير 
العلمية والتربوية» من أبرزها العناية بالجانب التطبيقي» سواءٌ أفي عرض المادة العلمية أم في 
تقويم فهمها؛ ليتمثل الطلبة القضايا البلاغية والنقدية على نحو جلي وعملي؛ بما يُسهم في إغناء 
قدراتهم على التعبير بشقيّه: الشفوي» والكتابي. ومن تلك المعايير أيضًا مراعاة حاجات الفئة 
المستهدفة في عرض المادة العلميّة» فقد تناول العرض القضايا البلاغية والنقدية بأسلوب سلس 
شائق بعيدًا عن الخوض في التفصيلات التي قل كاهل الطلبة. وعمّدنا إلى التنويع في مهارات 
التقويم» بدءًا بالحفظ والاستظهار وانتهاءً بالمهارات العقلية العلياء بما يتناسب وطبيعة المادة 
العلمية ومستوى الفئة العمرية. مثلما تمّت العناية بالجانب التقويمئ التكامليئ» سواءٌ أفي شايا 
الدروس والوحدات أم في التقويم الختاميّ حيث يلزمٌ في نهايات الوحدات. 

ولَمَا كان موضوع الكتاب هو البلاغة والنقد الأدبي فقد اتجهت العناية إلى انتقاء 
الأمثلة والنصوص الممثلة للقضايا البلاغية والنقدية المعروضة» وروعي في انتقاء تلك الأمثلة 
والنصوص التنويع بين القديم والحديث شعرًا ونثرّاء مع الحرص على توظيف الأمثلة البلاغية مما 
يستخدمه المثقّفون في حديثهم وكتابتهم» إذ من شأن ذلك أن يقرب الصورة ويُجِلَيَها في أذهان 
الطلبة» ويُعينهم على تمثل القواعد البلاغية خاصة ومراعاتها في أثناء تعبيرهم. ولَمّا كان علم 
الاح ل ل ا اك سد ET,‏ 0 ا 
والأحاديث النبوية الشريفة» فبِنّت تلك الشواهد في كثير من المواطن؛ خدمة لكتاب الله سبحانه 
وسنة رسوله الكريم» وحرصًا على تنمية ذائقة الطلبة وصقلها. 


وحرصًا على تكامل مادة الكتاب فقد تضمّن الفصل الواحد مادتي: البلاغة» والنقد 
الأدبي» معًا؛ لتلاقيهما في الغاية الأساس» إذ إِنْ الغرض في النهاية هو صقل ذائقة الطلبة وتنمية 
قدراتهم التعبيرية» مع عدم إغفال الغايات الأخرى من تدريس هاتين المادتين» من مثل: تعريف 
الطلبة نصوصًا من عيون التراث الأدبي العربي» وزيادة مخزونهم اللغوي على مستويات اللغة 
جميعهاء وتنمية اعتزازهم بتراثهم الأدبي» وغير ذلك من الغايات. 
ET‏ ال ل با ل شاه رس ل سي 
مانا المعلمين واولياء الامو ترويدنا ا ملحوطات عي الكتاب وسهم في ا 


والله ولي التوفيق 


الفصل الدراسن الذؤل 


البلاغة العرييّة 


الوحدة ظ 


1 
0 ْ علم المعاني 


يُتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرًا على أن: 
د يتعدف كلا من المفاهيم الآنية: 
علم المعاني» والخبر وأضرُبه» والإنشاء بقسمَيّه: الطلبىّ؛ وغير الطلبيّء والامر» والاستفهام. 
يتبيّن فائدة علم المعاني في فهم دلالات التراكيب والتمييز بينها. 
ا يميّر الأسلوب الخبريّ من الأسلوب الإنشائي. 
ا يوازن بين أضدب الخبر المختلفة: الابتدائي» والطلبي» والإنكاري» مميّرًا دلالاتها. 
ا يتبيّن معاني الأساليب البلاغيّة لكل من: الأمر» والاستفهام. 
ا يستخرج الأساليب البلاغيّة في نصوص متنوّعة محدّدًا نوعها. 
يُبديّ رأيه في أهميّة توظيف الأساليب البلاغيّة وأثرها في المتلقي. 
يتذوّق الأساليب البلاغيّة في اللغة العربيّة وجماليّتها في الكلام. 
يقدّر أهميّة علم البلاغة في فهم القرآن الكريم والنصوص الأدبيّة والتأثير في المتلقي. 


أو © , مفهوم علم المعاني 


هو علمٌ تُعرّف به أحوال اللفظ العربي التي بها يُطابق مُقتضى الحال. ومنه: الحَحبّر والإنشاءء 
والتقديم والتأخير» والحذف والذّكرء والإيجاز والإطناب» والفٌصل والوّصل. 

وفائدة هذا العلم الوقوف على الأسرار التي يرتقي بها شأنُ الكلام ويَفصّل بعصّه بعضاء 
بموافقته لمراد المتكلم وحال المخاطبء ومراعاته لقواعد اللغة وأصولها وأعرافهاء فلكل 
ترتيب للجملة دلالة خاصّة وفيه معنّى ليس في الآخَرء وأيّ تغيير يطرأ على الجملة بتقديم أو 
تأخير أو حذف أو ذكر يؤدي إلى تغيبر في المعنى حسب مراد المتكلّم بما يوافق مقتضى حال 
المخاطب» مثل: ثقافته» ومكانته الاجتماعية» وبيئته التي يعيش فيها. ولتتبيّن هذا الأمر اقرا 
الايتين الكريمتين الآنيتين: 
قال تعالى: # فلن ممعت الاش وان أن ياوا دن دا لكان ليا با ون 


ليا 4 (سورة اللإسراء» الآية ۸۸) 
5 5 : شر رس سے م سر . 0 a‏ ًِ و 0 ء عد > اس 2 ی ب و 6< ر ود 

وقال تعالى: # يعر ا جن ولش إن اطع ر لَتنمْد وان فط رالوت والارض فَانَمْدُوا لالتَعْدُوت 
إلابشاطن 4 (سورة الرحمن» الآية «7) 

لعلك تلحظ أن كلمة "الانس" تقدّمت على كلمة "الح" فى الآية الأولى لكنها تأخرت عنها 
في الثانية» وذلك راجع إلى مراعاة السّياق ومقتضى حال المخاطب؛ ما يؤدي إلى الاختلاف 
في المعنى» إذ تقدّمت كلمة "الإنس" في الآية الأولى لأن سياق الآية يتناول موضو ع البلاغة 
وصَؤْغ الكلام وَالبَشَرُ معنيّون بذلك أكثر من الجنّ» أما سياق الآية الثانية فيتناول موضو ع التّفاذ 
من أقطار السماوات والأرض والجنٌ أقدرٌ على ذلك؛ فتقدّمت كلمة "الجنّ"؛ مع ما نعرف من 
أذ كلنا الآيقي نر قر ا اللعة E‏ 


© علم المعاني: علم تعرف به أحوال اللفظ العربئ التي بها يُطابق مُقتضى الحال. 


© من أبواب علم المعاني: الحَبّر والإنشاءء والتقديم والتأخير» والحذف والدكرء والإيجاز 
والإطناب» والفصل والوّصل. 

© تكمن فائدة علم المعاني في الوقوف على الأسرار التي يرتقي بها شأن الكلام ويفصّل بعصّه 
بعضّاء بموافقته لمراد المتكلم وحال المخاطب» ومراعاته لقواغد اللّغة وأصولها وأعرافها. 


الأسئلة 
١‏ - وصح فائدة علم المعاني. 
ا اك رشا 
لكنّ المَعَري الذي عرف بتشاؤمه يقول: 
كك اا افا عه بحب إلا من راغب في ازدياد 
- ما دلالة تقديم الخبر "تعب" على نفس الشاعر؟ 
۳ - يقول الجرجاني: "ليس العَرَضُ بتظم الكلم أن توالت ألفاظها في التُطقء بل أن تناسقَّت 
دلالثها وتلاقث معانيها على الوجه الذي اقسا العقل"» وصح المقصود بهذا القول . 


اک مفهوم الخبّر 
الخَبَرُ كل كلام أو قول يحتمل الصدق أو عَدّم الضّدقء فإِنْ كان مطابقًا للواقع كان صادقًاء 
راكاد يدايق ترات كاحي مادم , 
نذا د ا اعد وی ا عع زان ر كتانب الا و ا اتفال 
مطابقة مضمونها الواقع أو مخالفته. 
۲ - الجملة الفعليّة والجملة الاسميّة 
الأساس الذي يَبحث فيه علم المعاني -كما عرفت- هو الجملة وليس اللفظ المُفرّدء وتعلمُ 
أن الجملة تقشم قسمين: فعليّة) واسميّة. 
ونضيف هنا أن الجملة الفعليّة تفيد في الأغلب التجدد والخدوث في زمن معيّن» نحو قولنا: 
بار ك الطلية الان فى مساق اد 
وقد تفيد النَجدّد والاستمرار كالجملة الّتى تحتها خط فى قول المتنتى: 
على قذر آهل العَرْم تأني العَزائمُ وَتأتي على قدر الكرام المَكارمُ 
أمّا الجملة الاسميّة فتفيد الثبوت من غير ارتباط بزمن معيّن» نحو: "مركز دراسات المرأة فى 
الجامعة الأردنيّة متتخصّصٌ فى شؤون المرأة وقضاياها على المستويين: المحلىٌء والاقليميّ". 
نستنتج ان: 
© الخبر: ما يحتمل مضموثه الصدق أو عَدَّم الصدق. 
e‏ الجملة الفعليّة: تفيد التجدد والحدوث في زمن معيّن» وقد تفيد التجدد والاستمرار. 
© الجملة الاسميّة: تفيد الثبوت. 
الأسئلة 
كر الحملة الى أقاذت اعدو من الحا الى نادت اوت في كل ما ا : 
١‏ - الحفاظ على البيئة مسؤوليّةٌ كل فرد. 


۲ - حقّقت المرأةٌ الأرد: نة على مدى الأعوام القليلة الماضية حضورًا متميّرًا في المَحافل الدوليّة. 
0 


- 


7»-أضدب الخبر 


سبق القول: إِنّهِ لا بُدَّ للمتكلم من مراعاة الحال التي يكون عليها المخاطبء فإذا أراد أن 
لفت را تو کی فى عثيرة ما ينايك خال المخاطب؛ لحن له ها بهذف إليه من بره 
الأوّل: الحال التى يكون عليها المخاطب. 

الثانى: الجملة التى يُلقى بها الخبر بما يُناسب تلك الحال. 

فإذا علمنا أن من تخاطبه ليس لديه ۾ مُسبّق بما سنخبره إِيّاه» ومن ثُمٌ» ليس لديه ما يدعوه 
إلى الشك في الخبرء أو إذا علمنا أن مضمون الخبر مما يتفق عليه التاس لمواءمته الواقع 
ومنطق العقل والأعراف الاجتماعيّة» ومن ثٌُ ليس لدى المخاطب أيضًا ما يدعو إلى السك 
فيه» فإننا نلقي له الخبر من غير حاجة إلى توكيده» كقول مذيع يقدم يَرَنامَجًا في التلفاز: 
حَلْقَةٌ اليوم عن أضرار التّدخين. 

أو كقول مُغترب عاد بعد غياب عدة سنوات: 

33 عدد الجامعات الأردقة يه في المذة ة الأخيرة على لبخر اصع 

فالمخاطب في الجملة الأولى ليس لديه علمٌ مُسبّق بمضمون الخبر» والجملة الثانية تتوافق 
مع الواقع ومنطق العقل» فلا خلاف عليها ولا شك في مضمونها؛ لذلك جاء الخبران من 
غين أدوات تر كيده وس هذا الوب خا اعدا 

لك إذا علمنا أن المخاطب قد يتردّد في تصديق الخبر أو يشلك فيه لسبب ماء فإنْ المقام 
ا و اال 


فالطبيب يحبر المراجع بخلاف ما يشعر به مزيلاً عنه أي تردّد قد يعتريه في تصديق الخبر» 
قا و دلرو تالحر "0" وس ااا يمن ار 
وإذا علمنا أن من نُخاطبه قد يُنكر الخبر تمامًا ولا يُصدّق مضمونه لأيّ سبب» فمن البَدهيٌ 
انز كد الحبريم و كدين أو أكتر امل قول اعد النثانين المشكبلتين لمجموعة من معارضى 
الفنّ التُشكيليٌ: 
ألا إنَ فنَّ الرّسم التتشكيليّ وسيلة إبداع وابتكارٍ. 
فالخبر يتحدث عن واحدة من أهمّ ميزات الفنّ التتشكيليّ» وتضمّنَ ذلك مؤكدين» هما: 
ا "3ف الؤزالة الانكار من ی العا کیو ا يفككرة 
في قيمة الفنّ التشكيليٌ؛ ويُسمّى هذا الضَرب من الخبر خبرًا إنكاريًا. 
نستنتج أن: 
« أَضْرْب الخبر ثلاثةٌ هي 
ه الابعدائيّ: أن يأتيّ الخبر خاليًا من أدوات الت وكيد» ويُلقى على خالي الذهن. 
» الطلبيّ: أن يأتي اللخير م ا دة كد واخدة و قى غل الكركة أو الشاك. 
ه الإنكاري: أن ياتى الخبر مكدًا بأدائّي توكيد أو أكثرء ويُلقى على المُنكر. 


فائدة 


المؤكدات كثيرة من أشهرها: 

إن ون ولام الابتداءء واللام الفرحلقة ونوا التوكيد: الثقيلة» والخفيفة» والقسم» وقد التى 
تفيد التحقيق» وأحرف ا مثل: كن وأا والأحرف ل کون زائده» مثل: ما في قول 
أحدهم: " إذا ما أتقنت عملك أحببته "» وباء الجر الزائدة في خبر "ليس" في قوله تعالى: 
# دكب مامت E‏ اه ىبظ لبيد 4 سور الأنفال» الآية هم 


ع 


الاسئلة 


١‏ - حدّد ضرب الخبر في كل مما يأني: 
ا - قال تعالى: راض اى 4 (سورة آل عمران اة ۶ 
ب - قال صلى الله عليه وسلّم في فصل سورة الإخلاص: ٠‏ والّذي تَفسي بيده إِنّها غدل 
لت القران". 
ج - قال عبد الرّحمن شكري: 
ألا يا طائرٌ الفوْدَو س إِنَّ الشّعرَ وجدانٌ 
د - الأردن وطن حريّة وإبداع. 
ه - قال حيدر محمود: 
على هواك اجَتَمَعْنا أيّها الوَطنٌ فأنتَ خافقنا والرّوحٌ والبَدَنُ 
و ك قال م فيفك ل 
ليت فن الأزواځ فيه 3 إليّ من قصر مُنيف 
؟ - اجعل الخبر الابتدائيَ في الجملة الآتية مرّة طلبيًا ومرّة إنكاريًا 56 
الامتحانُ سهل. 
۳ - اقرأ الآيات الكريمة الآنية» وبيّن سبب مجيء الخبر الأوّل المخطوط تحته طلبيًا ومجيء 
الثاني إنكاريًا: 
قال تعالى :وئر راقعب آي ا SS‏ اساھ ان هما 
عرزا الث فالات ا کیک رسود 029 6او اما اش ا لا مت راو مارت ان من سید 
CHESS‏ ارارک رابک قر ن 26 (سورة يسء الآيات )١ ٦-۱۳‏ 


)١(‏ زوجة معاوية بخ ا سفياك. 
)۲( الأزواح: جمع روح» وهي نسيم الرّيح. 


ه - اقرأ النّصٌّ الآني للكاتب أحمد أمين من مقالة له بعنوان " الابتهاج بالحياة" » ثم أجب عمّا 

يليه: 

"إِنَّ أهمٌ سبب في الابتهاج بالحياة أن يكو للإنسان ذَوْقٌ سليمٌ مهدب يعرف كيف يُستمتِعُ 

بالحياة» وكيف يَحترمٌ شعورٌ الاس ولا يُنعْصٌ عليهم» بل ويدخل السّرورَ على أنفسهم. 

فالذوق الشليم قادرٌ على استجلاب القلوب» وإدخال الشُّرور على نفس صاحبه تفس مَّن 

حخولة. 

نَصوَّر أسرةً ساد فيها الوق الشليم» نرى كل فرد فيها يتجتّبُ جح إحساس غيره بأيّ لفظ 

أو أي عمل يَأباهُ الذوق» بل إِنّ ذوقه يَرفُه إلى حدٌ أنه يَتخيّدْ الكلمة اللطيفة والعملّ الظريف 

الذي يُدخل السرور على أفراد أسرته. 

إن الذوق الشليم في البيت 8 التراع» ويأبى حدة الغضب» وينظلث الْنْظامَ وخسن 

ال تب والاستمتاع بجمال الزهور وجحمال النظافة وجمال كل شيء في البيت» فلسنا 

مُبالغين إذا قلنا: إل رقي الذوق أكثز أثرًا في الشعادة من رُقِيَ | قل" 

أ وت من الس ها غلل كل س الخ TT‏ 

رع ف شيك حملة: " الوق الشليم قادرٌ على استجلاب القلوب" التَجدّد أم الغيوت؟ وضح 
إحابتك. 

جح - يستعمل أحمد أمين في هذا الت عددًا من الجمل الخبريّة ة الفعليّة والاسميّة سه ا 
على اهيثة الوق الشليع لدق السات اكنب هن إنشاتك شملا على غرارها دن 
أهمية قيمة الاعتذار عن الخطأء وأثْرّها في تقوية الروابط الاجتماعيّة. 


١‏ - مفهوم الإنشاء 
الإنشاءُ هو الكلام الذي لا يحتمل مضموثه الصدق أو عَدَمَه. ويكون بأساليب متعدّدة 
أشهرها: الأمر» والتهي» والاستفهام» والتّداء» والتمني» والتّعجبء والقسم. 
تأمّل الجمل الانية: 
- هل قرأتَ رواية "العَتّبات" لمُفلح العدوان؟ 
- تعلّمْ حْسْنَ الاستماع كما تتعلّمُ حُسْنَ الحديث. 
- ما أجمل صُوَّرَ التكافل في وطني! 
- والله لَأُحافظَنٌ على نظافة بيئتي. 
فلا نستطيع هنا أن نَصفٌ مضامين الجمل الشابقة بالصدق أو عَدَمِه؛ إذ لا تتضمّن إخبارًاء 
ففي الجملة الأولى يستعلم الشائل عن قراءة الرّواية» وفي اثقانية يطلب :القائل 'تعله تسن 
الاستماع» وفي الثالثة يتعجّب من جمال صُوّر التكافل في وطنه» وفي الأخيرة يُقسم على 
المحافظة على نظافة بيئته. 
نستنتج أن: 
© الإنشاء: الكلامٌ الذي لا يحتمل مضمونه الصّدق أو عَدَّمه. 
© من أساليب الإنشاء: الأمرء والتهي» والاستفهام» والتداء والتمني» والتعجب» والقسّم. 
۲ - قشما الإنشاء 
يقسَّم الإنشاء قسمين: طلبيًا» وغيرَ طلبيّ. 
أ - الإنشاء الطلبيّ: هو الذي يستدعي مطلوبًا غير حاصل وقت الطلب. 
فإذا قال المدرّب للاعبي الفريق: " التزموا حطة اللَعب التي وضعتّها لكم " كان قد طلب 
الالتزام؛ ما يعني نهم لم يكونوا ملتزمين حين طلب ذلك. وإذا سألنا بائع كتب " كم ثمن 
هذا الكتاب؟" كتا قد طلبنا معرفة الشعر الذي لم نكن نعرفه حين ألقينا السؤال. وهكذا 
في أنواع الإنشاء الطلبيّ كلهاء إذ نطلب فيها شينًا غير حاصل وقت الطلب. 


۸ 


6ت 


وللإنشاء الطلبي عدة أساليب» منها: الأمر» والتهي» والاستفهام» والتداء» والتمني. 
وسندرس لاحقا اثنين منها فقط» هما: الأمر» والاستفهام. 

ب - الإنشاء غير الطلبيّ : وهو ما لا يستدعي مطلويًا. 
ومن أساليبه: القسمء والتعجب. 
ومن ذلك ما في قول الصّمّة القُشَيريَ(" ذاكرًا مال دياره وطيب رُبوعها: 
بتفسى تلك الأرضّ ما أطيب الدُبى ! فعا ايد التسيطاف E‏ 
إذ بتعجب الشاعر عن طبب الديار وشن ريوعهاة وهذا ليس فيه طلب» ومن ثي 
كان هذا الأسلوب إنشاءً غير طلبئَ. وهكذا هي أساليب الإنشاءء غير الطَلبِيَ كلها. 


نستنتج آن: 
© الإنشاء الطلبيَ: هو الذي يستدعي مطلوبًا غير حاصل وقت الطلب. 
وله عدة أساليب» منها: الأمرء والتهي» والاستفهام» والنداء» والتّمني. 
© الإنشاء ع غير الطلبيَ e‏ 
وله عدّة أساليب» منها منها: القسّمء والتعجب. 


١‏ - صف ما تحته خط في کل ما يأتي إلى خبر أو إنشاء: 
أ - قال صلَى الله عليه وسلّم:" لا تكونوا إِمَعَةٌتقولونَ: إِنْ أحسَنَ الاس اسنا وإِنْ ظَلّموا 
ظلمناء ولكن وطنوا أَنفُسَكم" 
SS‏ 
وطن النُجوم أناهُنا ‏ حدق آذك مَنْ 
e 0‏ 
د - قال حيدر محمود: 
َعَم نحن أبناءُ الّذِينَ انْحَنَتْ لَهُمْ رمال الفيافي وانحنى لَهُمُ الصّخرْ 
(۱) شاعر أموي. 


(۲) المْصطاف: مكان الإقامة في الصيف . المُتربّعا: مكان الإقامة زمنّ الربيع. 


كل 


وو او 


ه - قال حبيب الزيودي في حُحبٌ الأردن: 
ا أيه الغو كن تسْلا يُظللُها ‏ وکن أمائا حًا في لبالب 
a TS BE‏ 
لايُحيط الشَُعْر في ما فيك من حل زاك ومن عَزم شديد 
SS‏ 
أ - قال تعالى يني لصوا شر یا مروف وَآْهَحَنِ السك وار 5 


AK 2‏ 
م 10 ور ے سے ے , هدوع 


مِْعَرْ م الامور رلا ضحد للام سرا مش نیا رض مرحاإ ناله 


0١ 
. 


(سورة لقمان» الآيتان /1١-م/١)‏ 

بد قال المسك بف الخحقى: 

أبنت الدّرٍعندي كُل بت ١‏ فكيقق وصلت أنت مى الرّحام؟ 
بح - قال الشاعر؛ 

لا تحب المخد تَمْوًا أن كله لن تلم المد حتّى تلق الصّبرا 
د - ماأبدَع إنشادك الشَّعْرً! 
هھ قال أحمد شوقي مُخاطبًا مدينة رّخْلة اللبنانيّة: 

يا جارةً الوادي طَرِبْتُ وعادّني مايشْبة الأحلام مين ذكراك 
و = قال مصطفى وهبي الثل: 

أهكذا حتى ولا مدعبا؟ الله أفكر فلك اا٠‏ 

# هات من إنشائك مثالا على كل من: 

ا - الإنشاء الطلبيّ (الاستفهام) 

- الإنشاء غير الطلبيّ (التعخب) 

- الإنشاء غير الطلبيٌ (القسَم) 
د - الإنشاء الطلبيّ (الأمر) 


)١(‏ القُلّبا: الكثير التقلّب. 


الإنشاء الطلبيّ 
الأمر 
الأمرُ هو طلب حصول الفعل على وجه الإلزام والاستعلاء. 
ولتوضيح ذلك انظر قوله تعالى: ©« الاش الما عارك الى لمن نمی واد # 
(سورة التساءء الآية )١‏ 

تجده يتضمّن أمرًا من الله تعالى للناس جميعًا بتقواه» فالأمر على وجه التكليف والإلزام؛ لأنَ 
النّاس مكلفون تقوى الله» وهو على وجه الاستعلاء؛ لأنّ الطلب من الأعلى وهو الله عر وجل - 
إلى الأدنى وهم النّاس» وهذا أمر حقيقيّ. ومن ضور الأمر الحقيقي كذلك ماقد يُكون من المدير 
إلى موظفيه» أو من الأب إلى أبنائه» وغير ذلك من الشياقات» كما في: 

حقالك e ١١‏ : رب أغراصك وضَّعْها في مكانها. 

دقال ا ل راعُوا الفروق الفرديّة بين الطلبة. 
فالأمر في الجملتين السابقتين أمر حقيقيٌ؛ لأنه على وجه الإلزام والاستعلاء. وإذا لم يكن في 
الأمر إلزامٌ واستعلاء كان أمرًا بلاغّاء أيْ إن الأمر يخرج عن معناه الحقيقيْ إلى معان أخرى 


فائدة 


للأمر عذة صيغ؛ هي 
ا لاس ندر اقول ل او 
" لا تباغضوا ولا تَحَاسَدواء وكونوا عبادَ الله إخوانا" . 
۲ - المضارع المقرون ب "لام الأمر"» نحو قول قائد فريق الكشافة للمُشاركين في المخيّم 
الكشفيّ: 
ِنَكنْ مثالا أعلى يَحتّذيه الَاسُ في الأخلاق الحميدة . 
ا 


اا ا 1 أو الطا جه جو قو له على 1 راک ایدارک 
رخًا 4 (سورة الإسراء» الآية ؟) 


الأسئلة 


عبّر عن كل موقف في ما يأتي بجملة فيها أمرٌ حقيقيٌ : 
١‏ - قائد يمر جنوده بالقيام بواجباتهم تجاه الوطن. 
؟ - أمٌ تَأَمِرُ أبناءها بما فيه خيرهم. 


المعاني البلاغيّة التي يخرج إليها الأمر: 


سبق أن الأمر الحقيقئٌّ هو طلب حصول الفعل على وجه الإلزام والاستعلاء. لكنّ الأمر قد 


يخرج إلى معان بلاغيّة لا إلزام فيها ولا استعلاء» ويُستدل عليها من الشياق» وأشهر هذه المعاني: 


١‏ -الدعاء 


۲ 


وهو كل أمر من الأدنى إلى الأعلى» ويكون على سبيل الاستغاثة» أو طلب الرّحمةء أو 
المغفرة» 5 هيه ذلك. 

ومن ذلك قول الرسول» صلى الله عليه وسلم: " الهم مُصَرّفَ القُلوب» صَرّف قلوبنا على 
طاعتك". 

فمن الواضح هنا أن الأمر "صَرّف" ليس حقيقيًاء وإنما المقصود دعاءٌ الرسول - صلى الله 
عليه وسلم - الله - سبحانه وتعالى - بأن يثبّتٌ قَلَبَه وقلوب العباد» ويفا جميعًا إلى طاعته 


سبحانه وتعالى. إِذّا خرج الأمر عن معناه الحقيقيّ إلى معنّى بلاغيّ هو الدّعاء. 


= الي 


L1 


وهو كل أمر يُوبحَه إلى غير العاقل. 

قال امرؤ' القيس في معلقته: 

الأ هاا لطي لذ انكل بصُبْح وما الإصباح منك بأمثل 

إذ يخاطب الشاع؛ هنا للا لق بيعت مستخدمًا صيغة فعل الأمر "انجل"» ولا كان 
الليل غير عاقل» ومن ثم» استحالة استجابته لأمر الشاعر وتلبية طلبه فقد خر ج الأمر عن 


معناه الحقيقيّ إلى معنّى بلاغ هو التمني. 


۳ - النصح والإرشاد 
هو كل أمر متضمّنٍ معنى التصيحة والموعظة من غير إلزام. 
قال الشّاعر الأكجانه (0: 
شاور سوا إذا نابثك نائ يومًا وإِنْ كنت من أهل المّشورات 
1 ا الشاعر هنا السَامعٌ ناصحًا إياه أن يُشاور الان ادات به مصيبة» والنصيحة لا 
تكون على وجه الإلزام» وإنما على سبيل الإرشاد» فخرج الأمر عن معناه الحقيقيّ إلى معنّى 
بلاغيَ هو التصح والإرشاد. 

٤‏ - التعجيز 
هو كل أمر لا قوی المخاطب على فعله» ويُقصّد به إظهارٌ عَجْزِهِ وعدم قدرته. 
قال تعالى E‏ تب ماتا عل دتا فاا مور من لے وآدغوا شاک شن 
وٹ اللہ إن کہ صدِةن 4 رة ال ا 
O O n‏ 
على الإتيان بسورة من مل سور القرآن الكريم» فالمقصود إِذا إظهارٌ عجزهم عن ذلك وإثبات 
أن القرآن الكريم هو كلام الله تعالى وليس من قول البشرء فخرج الأمر إلى معتّى بلاغيّ هو 
التعجيز. 

- الالعماس 

هو كل أمر يكون فيه المخاطب والقائل معساويين قَذُرًا ومنزلة. 
درفو 0 ی يكازه فى و ا ا 
ساعذني في إزالة هذه الثلوج من المَمَرٌ. 
فالأمر "ساعذني" طلبٌ برفق ولين وليس فيه استعلاء» وهو صادر من ند لنذٌ؛ لأنّ الجار مساو 
لجاره في المرتبة» فخرج الأمر إلى معتى بلاغىّ هو الالتماس. ۰ 

نستنتج أن: 

© الأمر قد يخرج عن معناه الحقيقيّ الذي فيه إلزام واستعلاء إلى معان بلاغيّة يُستدل عليها من 

الشياق» وأشهر هذه المعاني: الذعاء» والتّمنيء والتصح والإرشاد» والتعجير: والالتماس. 


الأسئلة 
١‏ مما يأتي : 
ا ساي ا تمر الى 3ك الاك E‏ 
تل # (سورة الأحزابء الآية 55) 
ب - قال أبو العلاء المَعدَيٌ: 
الا ات ا فارخ أذاك ويسر كل ما صَعُبا 
ج - قال عنترة العَبِسِيَ مخاطبًا ديار المحبوبة: 
يا دار عَبلةَ بالجواء كلمي وعمى ضياكا داو عا واشلي 03 
د - قال مدير لأحد موظفيه: اكب لي تقريرًا عن إنجازات الشّهِرٍ الحاليّ في الشركة. 
ه - قال معلّم لأحد طلبته: لظم وقتكء ولْمستفد من كل ثانية فيه. 
و - قال صاحب المشروع للمهندس المنقّذ: الترم المخطّط في تنفيذ المشروع. 
ز = قال أحدهم مخاطبًا آخَر يَعيب الناسّ: هات لي إنسانًا كاملًا. 
ح - قال صفيّ الدّين الحلَيّ: 


0 
E 
3 
3 
-_ 
1 
8 
6 
0 
6 
0 
| 


صَبْرًا على وعد الرّمان وإِنْ وى فعَساُ يُصبِح تائبًا مما بحنى() 
ج كن المح ا ااج ارق راا 
أ TA ry oO NS‏ 
كالمو المت لت 4 (سورة نوح» الآية ۲۸) 

I 

قيا سمس كمي عَن مَدارك والحمدي ويا شُهْبُ عُوري في ڏياجير آجال“ 
ج - قال طرّفة بن العَبد: 

إذا كنت في حاجة مُرَسِلًا فَأَرسِلٌ حكيمًا ولا ُوصه 


)١(‏ الجواء: موضع بِعَيّنه في المنزل. 
(۲) لوى: جاء على غير ما يحب الإنسا. 
(۳) دياجير: جع رر وهو الطلية: 


د قال حاتم الطائئٌ: 


أرينى جوادًا مات هَزْلَا لعلنى أرى ما تَرَيْنَ أو بَخيلا مُخلدا 
ه - قال مصطفى وهبي التل: 
فَدَعُوا مَقال القائلينَ جَهالة هذاعيراقيٌ وذاك شآمي 


وتدارَكوا بأبي وأمّي أَنتمُ أحامكم برو اح الأخلاء) 
٣‏ - وصح ما يأتي: 0 
أ - خروج الأمر ار ' في قول الشاعر أبي الفتح البُشتيّ إلى التصح والإرشاد: 
رد إل التاس تستعبد ل قلوبَهُمُ ١‏ فَطالّما استَعبَدَ الإنسان إحسانٌ 
ب - خروج الأمر "اتخ" في قول الطغرا: ي إلى معنى التعجيز: 
حب السّلامة يني هي صاحبه عن المَعالي ويُغري المَرْءَ بالكل 
فان جحت إليه فاتخذ نَقَمَافي 2 الأرض أو سُلَمافي الجر فاعتزل 


= و الأمر"خلياني" إن معنى الالتماس في قول البارودي: 


باخرن خاي رماي أو أعيدا إِلِيَ عَهُدَ الشَّباب 
د - خروج الأمر "تَخطري» صَمَقي» استنشري ي" إلى التمتي في قول عبد المنعم الرّفاعىّ 
مخاطبًا مدينة عَمَان: 


ا يُضْفي على الصٌّبْح منك الفتنّة العَجبا(") 


ا فكم من الحُبٌٍ مِالَبّى وماغَلَبا 
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(۱) رواب تا الحقول الراجحة. 
0 بتري . 


اعسوم 
الاستفهام: هو طلبُ العلم بشيء لم يكن معلومًا من قَبئل. 
فإذا كنت لا تعرف موقع دائرة المكتبة الوطنيّة مثا وسألتٌ أحدّهم: 
أين تقعٌ دائرة المكتبة الوطنيّة؟ 
ك ع لاجرل م ي بهذا ا ا ا 
المعاني البلاغيّة التي يخر ج إليها الاستفهام: 
قد يُراد بالاستفهام غير المعنى الحقيقئ له فلا يقصد الشائل طلب العلم بما يجهله إذ 
تكون المعرفة حاصلة لديه غير مجهولة» فيخرج الاستفهام بذلك إلى معان بلاغيّة يُستدّلٌ عليها 
من الشياق. 
والمعاني البلاغيّة التي يخر ج إليها الاستفهام كثيرة» منها: 
١‏ - النفي 
ويكون حين تّجِيء أداة الاستفهام للتفي» أيْ يمكن إحلال أداة نفي مَحَلّها. 
ومن صوّر ذلك قوله تعالى: لجر ان ان 4 (سورة ا ج 
فالاستفهام هنا ليس حقيقيًاء وإنما تعني الآية الكريمة نفيَ أن يكون تة جزاءٌ للإحسان إلا 
الإحسان» فجاءت "هل" هنا بمعنى "ما" فخرج الاستفهام بذلك إلى معنى النفي. 
۲ - التقرير 
هو حَمْلُ المخاطب على الإقرار بمضمون الاستفهام لغرض من الأغراض. 
وذلك نحو قول جرير في مدح الخليفة الأموي عبد المَلك بن مروان: 
الشلع ر ن رکب ااا وَأَنْدى العالّمِينَ بُطونَ رام؟(© 
فقد أراد الشاعر مدح الخليفة بإطلاق صفتي: الفضل» والخردة عليه لكنة ورد البيت 
بأسلوب الاستفهام؛ ليحمل الممدوح على الإقرار باتصافه بهاتين الصّفتين» وعليه» خرج 
الاستفهام من معناه الحقيقيّ إلى معئّى بلاغيّ ّنه السياق هو التقرير. 
والآن» تأمّل الموقف الآني» ثم وصح فيه خرو ج الاستفهام إلى معنى التقرير: 
(1) المّطايا: جمع مَطيّة» وهي ما يُمتطى من الدّوابٌ. راح: جمع راحة»وهي باطن الكفٌ. 


1 


«1 


يقول أَبٌ لابنه الذي يتذمّر من عدم وجود فُْصة عمل له بعد تخر جه: 
ألم تْصب أنتٌ على دراسة هذا التخصص؟ 

۳ - التَعجب 
ويكون حين يَقصدُ السائل التعجبَ من أمر ما. 
يقول أحمد شوقي في الحنين إلى بده مصر وهو في الكتفى : 
يا اة اليم e‏ ماله مولع بلع وحَئسٍ؟ 
فالشاعر يخاطب الشفينة (ابنّةاليَمّ) تعبا ايلات اتات تسريه 

عن البحر الجود والكرم؟ فخر ج الاستفهام بذلك إلى معنى التعجب. 

ومثل ذلك قول سيّدة بعد استماعها لبرنامج يتناول إنجازات المرأة الأردنيّة في عهد جلالة 
الملك عبد الله الثاتي: 
كيف وصَلّت المرأةٌ الأردنيةٌ إلى هذه الإنجازات في مدَّةِ وجيزة؟ 
فالسيّدة هنا لا تسأل عما تجهله» وإنما تتعجّب من قدرة المرأة الأردنية وتميّرها. 

٤‏ - الإنكار 
ويأني حين يكون الأمرُ المُستفهّم عنه مُنْكوًاء ويقع هذا المُذْكر بعد همزة الاستفهام. 
يقول الله تعالى عن سيّدنا نوحء عليه السلام: ١‏ فق ود كك ابن 
اتی ةين عن وه فَحِيرت لیک رضمو واش لها كَدْرِهُونَ 4 (سورة هود الآية ۲۸)» 
فنوح - عليه السلام- في الاستفهام "أَنلزٍمُكموها" يُدذكر على قومه ما يدّعون من أنه سي زِمُهم 
ويُرغمهم على الإيمان برسالته وهم لها كارهون. ومثل ذلك قول أحدهم لمن أوقفٌ سيارته 
في طريق الناس:" أَُعَوّقُ غيرَكٌ عن السّيِر في الطريق؟" فالقائل يُنُكر فعا رآه وهو إيقاف 
السيارة في طريق الناس» واستخدم للتعبير عن هذا المقصود أسلوب الاستفهام الذي خرج 
إلى معنى الإنكار. ويُلْبَظ هنا أن الأمر المُدْكر وقع بعد همزة الاستفهام. 

© - التشويق 
ويكون حين يُقصدُ الشائل تشويق المخاطب إلى أمر من الأمور. 
يقول ورول اء صلى ال عله وسل ب الجَنَةَ حبّى تُوُمنواء ولا موا سحا 
تَحابُواء أوَلا ادلم على شيء إذا فُعلمُموهُ تحايبتم؟ أَفْشُوا السلام بيتكم". 


۷J) 
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فقد أراد الرسول - صلى الله عليه وسلّم- أن يُثِيرَ فضول الناس إلى معرفة سبب التّحابٌ في 
المجتمع المسلم وهو إفشاء السلا ومن نَم حنّهِم على التزام هذا الأمر» فخرج الاستفهام 
بذلك عن معناه الحقيقي إلى معنى بلاغي هو التشويق بدلالة السياق. 
ومِثْلُ ذلك قول صديق لصديقه: "هل الك على طريقة تُطَوٌدٌ بها مهارتّك في لعب السطرنج؟". 
فالضديق أراد إثارة يحول صديقه وتشويقه إلى معرفة الطريقة 5 يطوّر بها مهارته في لعبة 
الشَطْرَنْج» فخرج الاستفهام بذلك إلى معنى التشويق. 

+- الفحشر 
ويكون حين يَقصدُ السائل إظهارٌ النَحشّر على أمر ما . 
ومن ذلك قول شمس الدّين الكوفي“ باكيّا بغداد حين سقطت في يد المَغول» ومُظِهرًا 
حر و او وله لها آل اا 
ما للمَنازل أَصْبِحَتٌ لا أَهْلُها لي ولا جيرانّها جيراني؟ 


© الاستفهام قد يخر ج عن معناه الحقيقيّ إلى معان بلاغيّة يُستدّل عليها من الشياق» وأشهر هذه 
المعاني: التفي» والتّقرير» والتعجب» والإنكار» والتشويق» والتّحسُر. 


| ال 
١‏ - ميّر الاستفهام الحقيقيَ من الاستفهام الذي خرج إلى معنّى بلاغىّ في كل مما يأتي: 
أ - سأل أحد السّيّاح مواطنًا أردتيًا: كيف أصل إلى المُدرّجٍ الرّومانيَ في عمّان؟ 
ب - قال صالح بن عبد القُدّوس(©: 
متی يبل انان يُومّا مامه إذا كنت تبني وغَيرك يَهدهُ؟ 
ج - قال أحد الموظفين لزميله بعد تكرار تأخُره عن العمل وتحذيره المستمر له: 
ألم أحَذَّوْكٌ من التَجّر عن العمل؟ 


(1) شاغر عباسيّ. 
(؟) شاعر عباسيّ. 


- بيّن المعنى البلاغيّ الذي خر ج إليه الاستفهام في كل مما يأتي: 

ا - قال تعالى عن ادم عليه السلام: 2 ا َلصَّيَطددَالَيكا لاال كح 
5 يبل 4 (سورة طه» الآية )١+١‏ 
عُيوبي إِنْ سَأَلْتَ بها كير واي النّاس ليس له عيوبٌ؟ 

ج - قال الا 
إلى الله أشكو بالمدينة حاجحةٌ وبالشام أخرى كيف يُلتقيان؟ 

د - قال محمود درويش: 
أفى مثْل هذا الرّمان تُصَدَّقُ ظلك؟ 
فيا لهُفي عليه ولهْف أمّي يصب في الضريح وفيه يُمْسِي؟ 

و - يقول عامر بن طفيّل: 
لم تَعْلّمي اني إذا الإلْفُ قادّني إلى الجر لا أنقاد والإلفُ جائد؟ 

۳ - وضح ما يأتي: 

أ - خروج الاستفهام إلى معنى التشويق في قوله تعالى : فإ ايء ملأل رة 
شج نابا 4 (سورة الصف» الاية . 4 

ب - خرو ج الاستفهام إلى معنى التقرير في سوال المذيع لشاب موهوب اخترع أداة مفيدة: 
ألستٌ مَن اختر ع هذه الأداة؟ 
1 1 1 ل e‏ اا ايه ورد ساعد كه .هم 

يد> اخروج انهم إلى معنى الإنكار في قوله تعالى: # ود قال رھ و لاییهءارر اتد 
أَضِنَامًا SESE‏ فلل ين # (سورة الأنعام» الآية ٤‏ ۷) 


٤‏ - اقرأ النص الآني لجبران خليل جُبران» ثم أحب عمًا يليه: 
العَطاء 
'لعَري, ليس في روتك شي تَقْدِرُ أن تستبقيه لتَفْسِك. إِنَّ کل ما تَمُلكه اليم سيتفرّق 
يواناكاء للك اغطافيه الكذة لنكوة فض اطا فصو ل اا رطالا سا تقول : 
" إنِّي أحبٌ أن أعطي» ولكن المستحقّينَ فقط". فكيف تنسى» يا صاح أن الأشجارٌ في 
بستانك لا تقول قولّكَ؟ ومثْلّها المُطْعاكُ في مراعيكٌ؟". 
O (‏ وم کا 
أ - تمل جملة "إن كل ما تملكه اليو سيتفدقٌ يومًا ما" خبرًا طلبيًا. 
يبت ا ا لاسا و يدا ا 
(۲) استخرج من النّصّ أسلوبٌ إنشاء غير طلبيّ. 
(۳) ما المعنى البلاغيّ الذي خرجٌ إليه الاستفهام في العبارة: " فكيف تُنسى» يا صاح, أن 
الأشجارٌ في بُستانك لا تقول قولّكَ؟ ومْلها المُطعانُ في مَراعيكَ؟”؟ 
(4) هل الأمر في العبارة الواردة في النص " لذلك أغط منه الآنَّ " حقيقئ أم غير حقيق؟ 


جر حوارًا بينكَ وبين زميل لك بعد زيار ته لمدينة البتراء موظمًا فيه ما تعلّمتَ من أساليب الإنشاء 
يمكن استخدام جمل» من مثل: 

اجلس معي قليلا وحدَّنْني عن زيارتك. الأمر (الالتماس) 

اليس الأنباط هم من بَنى هذه المدينة؟ الاستفهام (التقرير) 

كيف استطاع الأنباط بناءها؟ الاستفهام (التعجب) 

سم لي دولةٌ في العالم لديها مثل هذه المدينة الورديّة. الأمر (التَعجيز) 


ج حكبيب 


النقد الأدبي 


e 
ا‎ 
| 


الثّانية النقد الأدين في العصر العباسن 


ا ا 
يتبيّن أثر التطور الحضاري في العصر العباسيٌ في الحركة التقدية انذاك. 
05 
الفحولة الشّعرية» ونظرية النَظْم والطبع والصَّْعة واللفظ والمعنى» والشرقات الشّعرية 
والصّدق والكذب في الشعر. 
واف معاي اقل ا عة 
يوضّح المقصود بفكرة النَّظم. 
يدك اا الطبع من أدباء الصّنْعة في العصر العباسي. 
تبن العوامل التي تُعين الأدباء على الإبداع الأدبيّ. 
فقن موقق الاد العبانسيية من قطية اللفظ المع 
يفرّق بين الأخذ المحمود والأخذ المذموم في الشعر. 
يتبّن موقف النُّقَاد العباسيين من قضية الصدق والكذب في الشعر. 
يطبق المعايير النقديّة لدى الاد العباسيين على نصوص شعرية ونثرية. 
يتذوّق النصوص تَدوٌقَا جماليًا. 
فيد مما تعلمه في الو خدة في تحذثه وكتابعه. 


ل دا ااا م طا النقد الأديك والارتقاء تر الأدك. 


خطا النقد الأدبيّ في العصر العباسيّ خطوات واسعة» وتميّز على نحو واضح مما كان عليه في 

العصور السابقة» وذلك للأسباب الآنية 

١‏ - تأئْره بما هده العصر من نهضة واسعة شملت جوانب الحياة جميعها. 

و بحركة التجديد“ فى الشعر العربي: وما أثارثه من حوارات نقديّة حول القديم 
الت فمن الل الذاك. 

۳ - توسّع آفاقه مع اطلاع كثير من التُقَّاد على الثقافات: الهندية» والفارسية» واليونانية. 
لقد أصبح النقد في العصر العباسي نقدًا منهجيًاء أي له قواعده وأصوله العلمية التي يقاس 
اواك كنك تقدرة والل هرك NTI ١‏ 
سلام الجْمَحَىَ (ت 77١ه)»‏ و "البيان والتّبيبن" للجاحظ (ت ده ١ه)»‏ و "الشعر والشعراء" 
لابن قتيبة (ت ٦۲۷ه)»‏ و "عيار ا «(aT‏ و "نقد او 
جحعفر(ت/71ه).» و" المُوارّنة بين أ بي تمّام والُحتري' ' للامدي (ت0١0ا"اه)»‏ و "العمدة 
في صناعة الشعر ونقده" لابن رَشيق القَيْرِوانِيَ (ت 55 4ه) » و"دلائل الإعجاز" لعبد القاهر 
الجرجانئّ (ت ١417ه).‏ 


الأسئلة 
١‏ - سم ثلاثة من الكتب النقدية في العصر العباسيّ؛ وانشيها إلى موالفيها: 
سسسب اسمس سيد 
ل 00 


النَظْمء والطبع والصَّنْعة» واللفظ والمعنى» والشرقات الشّعرية» والصدق والكذب في الشَّعن 


وهذاما تعرض له اتيّا: 


)١(‏ حركة القجديد: محاولات بعض الشعراء التجديد فى شكل القصيدة العربية أو مضمونها أو أسلوبهاء وقد درست شيئًا 
من ذلك في الصف الحادي عشر. 


أو ٣‏ | الفحولة الشّعرية 
تعني الفحولة الشعرية قدرةً الشاعر الفنيّة وتميُرّه. وقد نالت هذه القضية اهتمام لدي 
العصر العباسيّ» ورأوا أنه لا بد للشاعر حتى يصل إلى الفحولة الشّعرية من بعض الوسائل» منها 
حفط أشعار المرب دورو اهيا وات TE‏ تي OT‏ المعاني المختلفة» 
والإلمام بمَناقب القبائل ومُثالبها ليضمّتها في شعره بمَذح أو ذمٌ. أمّا المعايير التي يُحكم بها 
للشاعر بفحولته لدى التقاد العباسيين فهي: 
١‏ - ججوْدة الشعر 
يدم الشاعر الذي يتَصفٌ شعره بالجحودة على الشاعر الذي يكون دوته في ذلك» ضمن 
مقاييس وضعها النقاد لجَودة الشعر» منها: بحزالة اللفظ» والسّبْق إلى المعاني» وححشن 
التصوير والتشبيه. 
؟ - تعدّد الأغراض 
تفط الشاعر الماد الأغراض الشهرية على الشاعر المحدود الأغراطى ون ذلك أن 
الماد قدّموا كتَيّر عَرَّةَ على جَميل بثينة لتفوّقه عليه في الأغراض. 
۴ - وَفْرة القصائد الطوال 
يقدّم الشاغر ذو القصائد الطرال: ومن ذلك أن الأصمعي حين سل عن الشاعر الجاهلىٌ 
الحادرّة أجاب: " لو كان قال حَمْسَ قصائد مثْلَ قصيدته“ لكان فمْلا". 


الأسئلة 


إا ححيا المقضيزهي اة ا عة 
۲ - في رأيك» لم عد التقّاد العباسيون حفظ أشعار العرب وروايتها وسيلة إلى الفحولة الشّعرية؟ 
۳ - قال ابن سلام الجْمَحيَ عن الشاعر الأغشى: "وقال أصحابٌ الأعشى: هو أكثرُهُم (أي 
القعراد) انعا د د 
ما معيار الفحولة الذي أقٌ به ابن سلام الجُمَحيَ للأعشى؟ 
(1) قصيدته التي مطلعها: َكَرَت سمي بكرة فتمتّع وعَدث غُدُوٌ مُفارقٍ لم يربع 


أورد عبد القاهر الجُجرجاني فكرة النّظم في كتابه "دلائل الإعجاز"» فهو يرى أن اللفظة 
المُفرّدة لا قيمة لها في ذاتها ولا مَريّة في دلالتهاء وإنما تكون لها مَزِيّة حينما تنَظم مع غيرها من 
الألفاظ في جمل أو عبارات» ومن نّم يتلاءم معناها مع معاني الألفاظ التي تنتظم معهاء أي إن 
ا 9 تقاض 9 ارت اف سباق من ان #اللفظة هذ كر ن هة فى ساق ما 
لكنها موحشة ثقيلة على النَّمْس في سياق آخَرَء فلا فضل للألفاظ مفرّدة خار ج السياق. 

وهو يرى أن من النّظم تَوَحَيَ معاني النَّحُوء والمقصود مراعاة قواعد اللغة وأعرافهاء ويرى 
أيضًا أن الاستعارة والكناية والتمثيل وسائر صُروب المجاز من مقتضّيات النَّظم؛ لأنه لا يُتَصوّر 
أن يَدخل شيء منها في الكلام دون أن يكون مرتبطا بالسياق الذي ورد فيه» فإذا قلنا في لفظ 
"اشتعل" من قوله تعالى: لواش لالش سَيّبّا 4 (سورة مريم» الآية :)٤‏ إنها في أعلى المرتبة من 
الفصاحة» لم نُوجب تلك الفصاحة لها وحدهاء ولكنْ موصولا بها الرأسء معرّقًا بالألف واللا» 
ومقرونًا إليهما الشَّيْبٍ مُنكرًا منصوبًاء فليست الفصاحة إِذّا صفة للفظ "اشتعَلّ" خارج هذه الآية, 
وإنما داخل السياق مع غيرها من الكلمات» وبما تتطلبه قواعد علم النحو. 


الاسئلة 


١‏ -يرى عبد القاهر الجرجانيّ أن النَظم " تعليق الكلم بعضّها ببغض» وجل بعضها بسبب من 
عض "» وصح ذلك من خلال ما درست. 
۲ -عَلامٌ تقوم العَلاقة بين ضُروب المجاز وفكرة اللّظم» مثلما يرى الجُرجانت؟ 


تناول التُقّاد العباسيون قضية الطبع والصّنْعة عند نظرتهم إلى الشاعر والكاتب بُعْيّة إصدار 
كم بالقيمة عليهماء فوجدوا الأدباء قسمين 

١‏ - أدباء الع (السٌليقة) 
هم من يُملكون الموهبة ولا يبالغون في الراجمات E a‏ يبنون النصوص بِيْسْرء ولا 
يعتمدون المراجعات الدائمة وطول النظر في ما يَنظمون أو يؤلفون . 

۲ - أدباء الصنعة 
هم من يُملكون الموهبة ويراجعون ما تظموا وأفوا من أجل الارتقاء ينتاجهم الأدبي» وربما 
يستغرقون في التأليف زمئًا طويلاً» فمن شعراء العرب مَنْ كان يُمضي عامًا كاملاً في نظم 
تا ونظرّه قبل أن يُخرجها إلى الناس» وهي القصائد التي سُمّيت 
"الحؤليات" » أي إن أداء أدباء الصنعة يتميز بالتأني المبنيّ على النظر العقلىّ. 

حوافز الإبداع الأدبي 
تحدَّتٌ التُقَاد العباسيون عن العوامل التي تُعين الأدباء على نظم الشعر وتأليف الخطب 

للوصول إلى التتاج الأدبئّ الجيّد» ومنها: 

١‏ - البواعث النّفْسيّة: ومن للك ها لاني نمام موص البُحثُريّ بما يُعينه على نظم الشعر 
الجيد: "تحير الأوقات وأنتٌ قليل المُموم؛ صَفْرٌ من العُموم» واعلم أن العادةً في الأوقات 
أن يَقُصدّ الانسانٌ لتأليف شيء أو حفظه في وقت السّحَرء وذلك أن النَفْس قد أخذت حَظها 
من الرّاحة وقشطها من النّوم". 

۲ - السعي إلى تحصيل المعارف المتنوعة» من مثل: معرفة أنساب الناس» والبّراعة في علم 
الح 

- الإكثار من ممارسة التأليف الأدبئ. 


الأسئلة 
-١‏ ما المقصود بكلّ من : أدباء الطبع» واا 
؟- عرف القصائد الحؤليّات. 
*- مير نوع الحافز إلى الإبداع الأدبي في كل مما يأني : 
1 قول بار بن التتكمر: حذ من تقك ساعة تشاطك وقراغ بالك وإجابتها إتاك". 
ب - قيل لأحد الخطباء : " إِنَكَ كير فقال: كر لتمرين الأُسان" . 
النشاط 


0 س 


يرى التُقَاد " أنَّ المّعر علٌ من علوم العرب يُشترك فيه الطْبْعُ والرّواية والذّكاءء ثم تكو الدّربة 
مادةً له» وقوه لكل واحد من أسبابه". ناقش هذا القول مع زملائك. 


3 . اللفظ والمعنى 

كر الحديث عن قضية اللفظ والمعنى في العصر العباسي» فقد رأى الجاحظ مثلا أن القيمة 
ل ور ري برا ا مر روط ارين 
الأدباء أمّا الألفاظ فتختلف في مستواها وقيمتها من أديب إلى آخَر بحسب أسلوب الأديب 
وقلوقه ر شاف اللخويةك شل الاح "المتعاني مطروحةٌ في الطريق تغرفها الى مي والعربيٌ 
والبدوي والقَرَويّ والمَدنيّ» وإنّما الشّأن في إقامة الوَرْن ونَحَيرٍ اللفظ وسهولة المَخْرّج وكثرة 
الماء» وفي صخة الطبْع وبحؤدة السَبِك". 

ولا يعني الاهتمام بالصّياغة اللفظية لدى الجاحظ أنه أهمل المعنى تماماء بل إنه أك ضرورة 
أن يكون المعنى شريقًا كريمًا به افوس وتنجذبٌ إليه فإذا اجتمع في الأدب د شرف المعنى 
وباذقة EEE‏ قر قبولا لدى المتلقي. 

وقد تحدَّث ابن قتيبة عن اللفظ والمعنى مُجتمعين في الشعر» ووضع لهما أربعة أقسام» هي: 
تحب ورك لخبلنة ادكه وا حسام 1 
؟- ضَوْبٌ حَسْنَّ لَفْظه وحلاء فإذا فتَّشْنَه لم تجد هناك فائدةً في المعنى. 
جح فرك يذاه معدا و لسيزيت القراحة, 


۲۸ 


6ت 


ريرك تاك عه ولاش لس 

ويرى ابن طباطبا العَلُويٌّ العلاقة بين اللفظ والمعنى على نحو العلاقة بين الوح والجسد. 
وسار ابن رَشيق القيْروانيّ على نهج ابن طباطباء عد اللفظ ديه شينًا واحدّاء ولا يمكن الفصل 
بينهما بحال» يقول: " اللّفُظ جسم وروځه المعنى» وارتباطه كارتباط الوح بالجَسَّد؛ يَضْعْف 
بضغفه» ويّقوى بقوّته"» فالمعنى الجميل الرصين يحتاج إلى إبرازه في عبارة جميلة مؤثّرة. 


١‏ - هل يختلف رأي ابن قتيبة عن رأي كل من: ابن طباطباء وابن رَشيق» في النظرة إلى قضية 


اللفظ والمعنى؟ وصح إجابتك. 
۲ - يرى الجاحظ أن الشعر إذا ترج إلى لغة أخرى بَطل» ما السبب الذي دَفَعَهِ إلى هذا الحكم 


+ - هل تجد لكل من: اللفظى والمعنى» مَِيَةَ على الآخَر في الأدب؟ وصح رأيك. 


خامسًا و , السّرقات الشعرية 

شَغَلت قضية السّرقات الشعرية التُقَاد كثيرًاء إذ إنها تمس فَنيّة الشاعر ومدى أصالته وابتكاره 
في التعبير؛ فتوسع الاد العباسيون فيها. 

ووقف النُقَاد على مسألة أذ شاعر من غيره» وعَدّوا بعض أشكاله مذمومًا وبعضّها محمودًاء 
و ل ل ا ل ا ل د 
القضية دقة الحكم على الشاعر» فإن كان أده حيو كا دوه هعاذا مُبدعَاء وإِنْ كان أخذه 
مذمومًا حكم على شعره بالرداءة» ومن نّم حدَّدوا صُوّرًا للأخذ المحمود وغيرها للأخذ المذموم. 


ومن صور الأخذ المحمود: 

١‏ - كُشْفٌ المعنى: والمقصود إيضاح المعنى وإبرازه في عبارة أفضل» ومن ذلك قول الأخوّص 
الأنصاريٌ00©: 
وبال منّي شَبابِي بَعْدَ دته كالماكان ا نادلا تعد 

)١(‏ شاعر أمويٌ. 


فتأنّر به دغبل الحُزاعيَ”"" و قال 
حب الشِّب لما قيل َيف كحبي للضيوف التازلينا 

؟ - التقل: : ويعني أذ المعنى وتقله إلى غرض شعري جدید» ومثال ذلك قول كثيّر عَرَّة متغرّلاً: 
رید أنُسى ذكرَّها فكأنّما مل لي لَيلى بکل سَبيلٍ 
فار ھاو ثواس قال مادا 
ملك تَصَوّرَ في القلوب مثالّه فکائه لم يل من كان 

۴ - العقد: Os‏ لسر و 
فا به ابر الشاهة رتال راا: 
وكانث في حَياتِكَ لي عظاتٌ فأنتٌ الوم أوْعَظ منك حَيّا 
ومن صور الأخذ المذموم: 1 

١‏ - الإغارة: وهي أن ينظم الشاعر بينًا ويخترع معنى حَسَنًا فيتناوله شاعرٌ أعظمٌ منه ذكرًا وأبْعدُ 
صِينًا فيُروى له دون قائله» ومن ذلك قول جحميل نة مفتخرًا: 
أرق الاين ما سرا يسيرون حلفا وإ تحن أوْمَأنا إلى النَاسِ وَقَفُوا 
فسمعه الفَرَرْدّق وعَلَبَ على البيت وأحَذه لنفسه. 

۲ - المَسْخ: وهو إحالة المعنى إلى ما دوتّهُ؛ ومن ذلك قول الشّمّاخ(" يُخاطب ناقته ويّمدح 
E.‏ 
إذا بختني وحَمَلت رَخلي عَرَابَةَ فاشرقي بدّم لين 
يريد أن هذا الممدوح يكفيه بعطائه ولن يحتاج إلى الرحلة إلى غيره» ومن تم سيذيُح الناقة. 
فقد أخذ هذا المعنى أبو دَهْبَل الحم نيمدح المُغيرة بن عبد الله» وقال مخاطبًا ناقته: 


يا ناق سيري واشْرّقي بدّم إذا جثت المُغيرة 
سَيُنِيبُِي أخرى سوا ك وتلك لي منة يسيرة 
وقد نصح التقاد العباسيون بعدم أخذ المعاني المُخترعة التي تفرد بها شاعرٌ ماء ولا يمكن 
َج على منوالها. 
)200 شاعر عباسيٌ. 
20 ا للق ثم أسلم. 
٠‏ 


فائدة 
لا يعني التشابه بين نصي شاعرَين تانر أحدهما بالآخر بالضرورة» فقد يتوارد شاعران في اللفظ أو 
المعنى من غير أن يتأثر أحدهما بالاخرء إذ سُئل أبو عمرو بن العلاء220: " أرأيت الشاعرّين يتفقان 
في المعنى» ويَتواردان في اللفظء لَمْ يَلْقَ واحدٌ منهما صاحبه» ولم يَسمعْ ث شعرّه؟ قال : تلك عُقول 
رجال توافت على اليا" : وأطلق التّقَاد العباسيون على هذا التشابه مصطلح "المُوارّد دة". 
الأسئلة 


١‏ -ماالمقصود فيك عدا الإغارة » والمَسْخ, > في السرقة #الشعرية؟ 
ال يي اا اد 


E 0‏ 00 ل 2 مله و تنک . 
وقال عيذ الدين مصخب يعدم سادكا: 
EES‏ ا 
تَخَيرُ في 

ب - قال حكيةٌ: لا يُجنى منّ الشوك العنَبُ. 

وقال صالح بن عبد القدوس: 

اوتا فاخن عدار مَنْ يرْرَع السك لا يحص يَحْصٌدُ به عا 

النشاط ر 


يقول أبو هلال القسكريّ فی كتابه "الصّناعتين": " ليس لأحد من أصناف القائلينَ غنّى عن تناؤل 
المعاني ممن تقدَمَهُم» ولكنْ عليهم - إذا أخذوها- أن يَكسوها ألفاظا من عندهي» ويُوردوها فى 
غير حلتها الأولى» ويّزيدوها في حشن تأليفهاء وجَودة تركيبهاء فإذا فعلوا ذلك فهم أَحَق بها ممّن 


سبق إليها". 
ناقش القول السابق مع زملائك» مبيّنًا الفرق بين الأخذ المحمود والأخذ المذموم. 


سل سل لسر 


aT E (۲) 


سادسًا ع الصدق والكذب في الشعر 


تباينت آراء التّقَاد العباسيين في مفهومّي: الصدق» والكذب» في الشعر» وسارت آراوّهم 

على مبدأين نُجمِلهما في ما يأتي: 

١‏ -أعْذَّبُ الشعر أكذبه 
أجاز أصحاب هذا المبدأ عدم مطابقة الصورة الأدبية لما يناسبها في الواقع» وعدم التقيّد 
بمعايير العقل والمنطق» ومن ذلك قول البُحتُريٌ مادحًا الشّيْب: 
والصّارمُ المَصُقول أَحْسَنٌ حالة يوم الوّغى من صارم لم يُصْقَلٍ 
إذ خالف البُحتُريٌ هنا الواقج وحدود المنطق» حين مدح الشَّيْبٍ - وهو عرفا علامةٌ على 
التقدّم في الس - فشبّهّه من ناحية اللون بالسَيْف الذي يُصمّل فيكون أبيض اللون قاطعًا 
فاعلا في ساحة المعركة. وهذه الصورة مع مخالفتها للواقع وخروجها على المنطق تبقى 
ضمن دائرة الخيال المقبول» الذي يرمي به الشاعر إلى إحداث الوَفع الحَسّن والتأثير في 
تفس المتلقّي» وهو ما تَلْمسه حين نقرأ البيت. والشاعر وإِنْ مدح الشَّيْب فإنه في الوقت 
نفسه لم يُمنع المتلقي من التفكير في المظاهر السلبيّة له. 
ومن نّم وضع أصحاب هذا المبدأ للكذب حدودًا لا تتخطاها الشاعر» فأخذوا مثلا على 
المتنتي قوله مادحا: 
كفى بجشمي نحولا أنني رَجل للا مُخاطبتي إياك لم ترّني 
إذ تجاوز المتنبّى حدود الخيال المعقول» ورأوا فى مثل هذا البيت إفراطا خارجًا على 
الحقيقة. لذا دعا التّقَاد في هذا السياق إلى استخدام أدوات تُقرّب المبالغة إلى نفس المتلقي» 
فاستحسنوا أن يستخدم الشاعر ألفاظاء مثل " لوء أو يكاد» وما جرى مَجراهُما"» ومن ذلك 
قول الشاعر مادحًا: 
يَكادٌ يُمْسكه عرفانَ راحته ركن الحطيم إذا ما جاءَ يَسْتَلهُ(01 


)١(‏ ركن الخحطيم: بناءٌ على شكل نصف دائرة من الجهة الشمالية من الكعبة المشرفة» وهو جزء من الكعبة. 


ا 


“7 


فعبّر الشاعر عن عظم كَرَم الممدوح بمحاولة الجدار إمساك يده» وفي هذا مبالغة قرَبَها 
استخدام اللفظ "يُكاد". 

؟ - أَعْذَّبُ الشّعر أَضْدَقه 
والمقصود هنا أن تكون الصورة معبّرةَ عن تجربة شعورية حقيقيّة» ويّستخدم فيها الشاعرٌ 
الخيال المقبول القريبٌ التناول من غير الخروج على حدود المنطق؛ ومثل ذلك قول لَيْلى 
الأخيلئة0©: 
قَوْمُ رباط الخَيْلٍ وَسْط بُيوتهم 2 وَأَسنَة ززق يُخَلْنَ نُجوما 
إذ صرّرت ليلى الخيول المجتمعة وَسْط البيوت بالليل» والرّماح الزرقاء بنجوم الليل» وهي 
صورة مقبولة لا خروج فيها على حدود المنطق. 


الأسئلة 


اا ا و 
۲ - ما المبدأ النقديّ في موضوع الصّدق والكذب الذي يتّفق مع مضمون كل من البيتين الآنيين: 
أ - قال خسان بن ثابت: 
وإ أَحْسَن بیت أنت قائله بيت يقال إذا أَنْسَّدْتَهً: صَدّقا 
ب - قال البخثريٌ: 
اموا محدوة منْطِفكْ والشّعْرُ يكفي عَن صِدْقِه كذبئة 
۳ - قال ابن المعتز': 
ال کرت وفقةقلك لها: هذاعُبارٌ وّقائعالدَّمْرٍ 
أ - وصح الصورة الفنيّة في البيت. ۰ 
ب - إِنْ كنت ناقدّاء فهل ترى البيت هنا من باب الكذب أم الصدق؟ وصح إجابتك. 


)١(‏ شاعرة عربية عرفت بجمالها وقوة شخصيتها وفصاحتهاء عاصرت صدر الإسلام والعصر الأموي. 
(۲) أحد خلفاء الدولة العباسيّة» أديبٌ وشاعر. 


المذاهب الأدبيّة في العصر الحديث 


بتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرًا على أن: 

يتعدف كلا من المفاهيم الآنية: 

المذهب الأدبئّ» والمذهب الكلاسيكيّ» والمذهب الرٌومانسئ» والمذهب الواقعىٌ؛ 
والمذهب الرّمزي. 

يذكر أسماء أدباء عرب ممثّلين لكل مذهب أدبيّ. 

يتبيّن مَلامح كل مذهب أدبي في الأدب العربيّ وخصائصه في نماذج تطبيقيّة. 

يُوازن بين المذاهب الأدبيّة من ناحية خصائصها في الأدب العربي. 

يطبّق المعايبر والخصائص التّقديّة في تحليله للتصوص الأدبيّة. 

يستفيد ممّا تعلّمه في تحليل التصوص وفهمها وتَفْدها في ما يتحدّث ويكتب. 

يمتلك قيمًا إيجابيّة» مثل: تقدير دور الرُواد من الأدباء العرب في المذاهب الأدبيّة المختلفة. 


مفهوم المذهب الأدبيّ 

يُقصد بالمذهب الأدبيّ جملةً من الخصائص الفنيّة التي تَصبعْ نتاجًا أديبًا ما بصبغة غالبة تُميّر 
ذلك النّتاج من غيره في فترة معيّنة من الزّمان. 

ومن هناء فالمذهب الأدبيٌ لا يتقتصر على فرد واحد» بل يشمل عددًا كبيرًا من المبدعينَ 
جمعّت بينهم خصائصٌ عامّة متشابهة» مع اله إلى وجود ميزات خاصّة يَنّسم بها أدبُ أديب ما 
من غيره من أتباع المَذهب نفسه. 

والمذهب لا يأتي فجأةً ولا يزول فجأةً» بل يتكوّن تدريجيًا حيث تتعايش آنَارُ مذهب سابق 
مع مذهب لاحقء ثم تزول الآثار القديمة رويدًا رويدًا حتى تتلاشى أمام المذهب اللاحق. 

وقد ظهرت المذاهب الأدبيّة بداية في الغرب» ثم انتقل تأثيرها بفعل الاتصال الثقافيَّ وحركة 
الترحمة مع بداية عصر النّهضة العربيّة('© إلى أدبنا العربَّ الحديث» ومن أشهر هذه المذاهب: 
الكلاسيكيّ» والرومانسيّ» والواقعيّ» والرّمزي. 


أو المذهب الكلاسيكي'" (مدرسة الإحياء والنهضة) 


يُطلّق اسم "مدرسة الإحياء والتهضة" على الحركة الشّعريّة العربيّة التي ظهرت في أوائل 
العصر الحديث» والتزمً فيها عدد من الشعراء النََظم على تهج الشعراء في عصور ازدهار الشعر 
العرب: الجاهلي» والإسلامي» والأمويٌ» والعباسيّ. وكان رائد هذه المدرسة الشاعر المصريٌ 
محمود سامي الباروديٰ» وتَبعَه مجموعة من الشعراء منهم: أحمد شوقي وحافظ إبراهيم وعلي 
الجارم من مصرء وعبد المحسن الكاظميٌ وجميل صدقي الرّهاويٌ ومعروف الرُصافىٌَ ومحمد 
مهدي الجواهريٌ من العراق» وعبد المُنعم الرّفاعيّ من الأردن» وخير الدين الزُركلي من سوريّة, 
وصوّرهم ومباني قصائدهم واغراضهم. 
)١(‏ عصر النهضة العربيّة: يُطلق هذا المصطلح على الفترة التي بدأت بحملة نابليون على مصر في أواخر القرن القّامن عشر 

وامتدّت إلى أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين» وما رافقها من اتصال بين الشرق والغرب أدى إلى ارتقاء 

الآداب العربيّة بعد تدهور أحوالها في العصر العثمانيٌ. 


)۲( ظهرت الكلاسيكيّة في أوروبة بعد حركة البحث العلميّ التي ابتدأت في القرن الخامس عشر الميلاديٌ. بدأت في 
إيطاليا» ونمت وازدهرت فى فرنسا؛ للإحياء الثقافة والآداب اليونانية واللاتينية. 


2 ® 


ڪڪ 


وتتّضح أهمٌ معالم هذا المذهب وسماثه الفنيّة في لاميّة الباروديٌ التي يُحاكي فيها القصيدة 


لصم ا 0 


رب 


5 ع 


فَلأَيَاعرَفْتُ الدار تعد رشم 
عَدَتْ وهي مَرْعَى للظباء وطالّما 
لعن مها تع تَزْيالٍ أهلها 
الت الان فهابو اة ت 


دیاز البى هاجت غل صبابفي 


وهي لم تزجغ بان لسائلٍ 
عَلَيها أهاضيبٌُ العُيوم ار 80 
أراني بها EL‏ بالأفس شاغلي 
3 غتٽ وهي أو للحسان ن العقائل ٠‏ 
مَعارفٌ أطلالٍ کاک ا 
م الدع يجري بعد سح يوابل”" 
وأغْرث بقلي لاعجات اللاب“ 


ففي بناء القصيدة نلحظ أن الشاعر اختار مقدّمة طلليّة يُخاطب فيها رَفيقه في السّفر» ويطلب 
إليه إلقاء التّحية على ديار محبوبته التي حلت منها ومن قومها وتغيّرت حالها فأصبحت أطلالا دور 
فيها الظباء» ثم يَصفٌ أنَّر هذه الأطلال في نفسه والذكريات التي أعادنّها وتسبّبث في بَعْث أشواقه 
وبكائه» شأنه في صنيعه هذا شأنَُ الشعراء الجاهليين» مثل: امرئ القَيْسء وطرفة بن العبد» وغيرهما. 
وبعد المقدّمة يواصل الشّاعر النَّظم على تَهْح القدماء بالانتقال من موضوع إلى آخر بعيدًا 
عن الوحدة الموضوعيّةء إذ يشير إلى عَذّل مَن يَلومُه على حبّه وما آلت إليه حاله» فيقول: 
آ وإذأنامجلوب إِلَيّ وَسائلي 
فما استقرَ الحُْبُ في القلب والْجَلَتْ غَيابَثُهُ هاجث عَلَىَ عواذلي 
ثم يتتقل الشاعر إلى الموضوع الرئيس وهو الفخر بقومه الذي أدركوا من المجد والفضائل 
الحميدة حظا وآفدك وما جاء في ذلك: 


)١(‏ الرّوامس: جمع الرّامسة» وهي الرّيح التي تثير التراب وتّدفن الآثار. أهاضيب: بحي و وهي المَطرة الدّائمة 
العظيمة الط 

(۲) العقائل: جمع عَقيلة» وهي السَيّدة الكريمة. 

(۳( واكف من الدّمع: أي الدّمع الغزير. 

€3 أَغْرَتُ بقَلبِي لاعجات البلابل: أشعلّت نار الهوى والشّوق في قلبي. 


٤ وا‎ 


6ت 


مِنَ القّوم باد مَجْذُهُمْ في شمالهم ولا مَجدَ إل داخل في الشّمائلٍ 


ا TT‏ ل ا 


وان اقا النظر فى القصيدة لحطنا أنها لغوم اثقافية الواحدة على منهج القدماء أيطًا. 

وأمّا الألفاظ والمعاني فتلْحَظ أن الباروديٌّ الذي يمثل المذهب الكلاسيكىّ في الأدب 
العرب استخدم الألفاظ الجَزّلة كما كان حال القدماء» ومنها:" تَعفتهاء والرّوامسء وأهاضيب"» 
واستخدم معانيّ وموضوعات مستمدة من المعاني والموضوعات القديمة» مثل: اندثار الذيار 
بفغل الرّياح وما تحمله من غبار وتراب» والظباء التي ترعى في الديار بعد حَلْوّها من أهلهاء 
والفخر بالقوم ومجدهم وفضائلهم. 

والبارودي كغيره من شعراء المذهب الكلاسيكيّ يستعمل الصّورة الشعريّة المألوفة لدى 
القدماء ذات الطابع الحسّيّ الماديّ؛ كما في قوله: 

سبلت العَينان فيها بواكفٍ من المع يَجْري بَعدَ سح بوابلٍ 

فهو يشبّه الدّمع بالمطر الغزير المنهمر. ٠‏ ۰ 


خصائص المذهب الكلاسيكيّ في الأدب العربيّ 
مما سلف» يمكننا أن نستخلص خصائص المذهب الكلاسيكي في الأدب العربَ على 
الحو الآتي: 
١‏ - يُحاكي القدماء في بناء القصيدة العربيّة من حيث تعدّد الموضوعات. 
۲ - يلتزم القافية الواحدة. 
۳ - يحافظ على سلامة الألفاظ» وجزالتهاء وفخامتهاء ويحرص على فصاحة التّراكيب والأساليب 


> - يبتعد عن الخيال الجامح باستخدام الصورة الشعريّة الحسَيّة والماديّة» فيوازن بذلك بين العقل 
والعاطفة. 


وإذا كان أتباع المذهب الكلاسيكيّ قد هجوا تهج القدماء فإنهم استحدّثوا أغراضًا شعريّة 
جديدة لم تكن معروفة من قبل في الشعر العربيٌّ» بما يناسب عصرهم وما استجد فيه من ظروف 


9 


ڪڪ 


وأحداث» ومن نّم موضوعات جديدة تعبّر عن تلك الظروف والأحداث» فظهّرَ مثا الشّعر الوطنيٌ» 
والشعر الاجتماعية» والشعر المد حىّ» ولكنْ مع المحافظة على الخصائص الفنيّة السَابقة 


الأسئلة 


١‏ - وصح المقصود بكل من: المذهب الأدبيّ» والمذهب الكلاسيكي في الأدب العربي 

؟ -مارأيك في إطلاق اسم "مدرسة الاإحياء والنهضة" على المذهب الكلاسيكي في الأدب العربئّ؟ 

٠١‏ -هل استطاعت مدرسة الإحياء والتهضة إضافة شيء جديد للأدب العربيّ الحديث؟ وضح 
إجابتك. 

مر ادر ف الإحياء ر 
قصيدة اا الأندلسيت أبي البقاء لدي فى راماق ا الى مَطلّعها: 
لکل شَيْء إذا ما َم تقْصانٌ فلا يُعَرَ بطيب اليش إنسانٌ 
ثم استخلصٌ منها أهمّ ملامح الكلاسيكيّة في الأدب العربئّ الحديث: 

ا مشت على لشم أحداتٌ وأزمان٠‏ 

هذا لأَهِمْ كاب لاكفاءل وت التعحافت E‏ 
لوا دتشي لما کات طليطلة ولارَّمَتُ ببنى العَبّاس يدان 
قال الأفاق وقد هبت خمائلها: الأرْض دارٌ لها (الفيحاء) بُشتان“ 
هاوخ اف ارق دة والشمْس فوق لْجَيْن الماء عقيان) 
يافيَةَ الشَّام شكرًا لا القضا لَهُ لو أذ إخسائكم يَجَزيه شكرانُ 
شيدوا لها الْمُلْكَ وابْنوا رُكنَ دَولتها ا 
الملك أنْ قلاقؤا فى وى وطن ERN EEE‏ واذيان 

جلى اسم ادبت قق بارا ادرا 

(؟) بَعْدان: المقصود مدينة بغداد. 


(۳) الفيحاء: المقصود مدينة دمشق. 
)٤(‏ عقيان: الذَهَب الخالص. 


| 


E ٤ انيا‎ 


و TET‏ 
بها الكلاسيكيّة, فأطلقوا العنان للعاطفة والخيال» وصبّوا اهتمامهم على الحديث عن مشاعر 
الإنسان الفزد وهمومه» ووظفوا الطبيعة للتعبير عن تلك المشاعر وتَفّلها إلى الآخرين. 

ولا نستطيع القول بأنّ ثُمّةَ ا قو اعد علد و ا اا نسيّة القواعد المُسَبّقَة في 
الأدب قيودًا تَحْدٌ من إبداع الأديب وقدرته على نقل تجربته الشّعوريّة إلى الآخرين 

ونجد في المذهب الرّومانسي عدّة مدارس واتجاهات» يَجمعها التَحرّر من القواعد 
وتختلف في الاهتمامات والمضامين والأساليب» وقد ظهر منها في الأدب العربيّ أوائل القرن 
العشرين عدّة جماعات شعريّة» أشهرها: جماعة الذيوان التي شكلها كلّ من: عبّاس محمود 
العقاد» وإبراهيم عبد القادر المازنيٌ» وعبد الرّحمن شكري. وشعراء المَهجَرء ومنهم: جُبران 
خليل جُبران» وإيليًا أبو ماضي» وسيب عَريضة. وجماعة أبولو» ومن شعرائها: أحمد زكي أبو 
شادي» وإبراهيم ناجي . 

الا هذا المذهب بشيء من الاإيضاح نتناول قضيدة فا الحياة" للشاعر المَهجَريٌ 


الهذا الشاكى وميا نك ده كيف تَعْدو إذا غْدَوْتٌ عَليلا؟ 
إن شر الجناة في الأزض نفس تتوقى قبل الرّحِيلٍ الرّحيكا 
وترى الشؤك في الؤرود وتغمى أن ترى فؤْقها النّدى إكليلا 


فبالتظر إلى بناء القصيدة تلظ أن الشاعر افتتح قصيدته مبتعدًًا عن المظهر التقليديّ في 
مقدّمة القصيدة الكلاسيكيّةء فلم يقف على الطُلّلء بل بدأ بموضوعه مباشرة وهو الدّعوة إلى 
التفاؤل والاستمتاع بالحياة» إذ يتساءل متعجّبًا ممن يشكو الحياة من غير علّة أو مرض ولا ينظر 
آلا الى مصضاغب الحياة كمن لا يرق من الورردة الإ الشوك؛ 


)١(‏ ظهر في فرنسا في التصف الثاني من القرن الثامن عشر. 
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«1 


ويّمضي تعر تعيدم مدا فکرته» ومشبتًا صحكّحتها بأدلته التي تُخاطب الوجدان 
والعاطفة» مر نا عاضر الطيغة الخميلة اكد ار بن الور ريا مثالا 
ينبغي أن يَحتذيّه الإنسان» فيقول عنها: 

تتَعْنَى والصَّفُرُ قد مَك الجَوٌّ عَلَيها والضائدود السّبيلا 

عى وقد رأث بعص هابر خد حيًا والبغضٌ يفضي تيلا 

تى وره اقش عام فكي وذ تيش ويا 

CET‏ انرك القالَ للرّرى والقيلا“ 

ويستمر الشاعر في التعبير عن فكرته بالتّهُج نفسه» داعيًا إلى التفاؤل وعدم الاستسلام لهموم 
الحياة» فيقول: 

كن هاف غا ای وع لکل لی الک ت 

لاعُرابًا بط ارذ الدُودَ في الأَرْ ض وبومًا في اليل بكي الطلولا 

کن غَديرًا يَسِيرُ في الأزض رَفرا تا فيشقي من جانِيِه الحقولا 

كن مَعَ الجر نَسْمةً ا هنبا تقفاو تيار تسيسنة 

ومَحَ اليل كؤْكبًا يونس الغا بات والنَهْرّ والرُبى والشهولا 

ثم ينهي الشّاعر قصيدته بالفكرة نفسها التي ابتدأً بهاء فيقول: 

يهم ذا الشّاكي وما بك داءُ كز كيياة ‏ اللسرة خميدة 

وهو بهذا يجعل قصيدته حَلْقَةً واحدة محكمة الانُصال تسم بالوّحدة الموضوعيّة عاد اول 
موضوعًا واحدًا على خلاف القصائد القديمة التي تعدّدت فيها الموضوعات. 

والملحوظ أن الشّاعر التزمٌ في هذه القصيدة القافية الواحدة» ولكته في قصائد أخرى 
تحور فين ذلك كما فى نصودة الا فهو يمال التي ا رما الذي ر ار ل 
والقواعد التي تخد من إبداع الشاعر كما يَرى الرومانسيّون. 


9 الؤرى: الخلى, 
(۲) الهزاز: غصفور صغير من الطيور المغرّدة. 


وأا الألفاظ والمعاني فتَلْحَظ في القصيدة أن الشّاعر استخدم الألفاظ الشهلة ذات البعد 
العاطفيئ» بما يتناسب مع توجهات الرّومانسيين العاطفيّة» مثل: "الشاكي» وداء» وتتغتى» 
والورود"» كما نجد معانيّه جديدة غير مألوفة تشخ بالعاطفية» فهو يدعو إلى التّفاؤل والأمل 
والتمتع بالحياة وبالطبيعة وجَمالها. 

ونجد أنَّ الشاعر استمدٌ صُوّره من الطبيعة اليّة التي أحسنّ توظيفها؛ عبر عن أفكاره 
ومشاعره وعاطفته الجيّاشة» فجعَلها - على مذهب الدّومانسيين - كائنًا يفيض بالحياة» فالورود 
تتكلّل بالندى» والطيور تُْنّي أجمل الألحان» والغدير يسير مترقرقًا يسقي الحقول. لقد أطلق 
الشّاعر العنان لخياله الشّعريٌ وعاطفته فحلّق بالمتلقّي في أجواء الطبيعة التي اتخذها أداة تُعينه 
على التعبير عن أفكاره وأحاسيسه ومشاعره» وهكذا امتزجت عناصر الطبيعة وصُوَّرُها بالتّجربة 
الشعوريّة الكلية المبئوثة في القصيدة. 


خصائص المذهب الرّومانسيٌ في الأدب العربيّ 
يظهر من استعراض التموذ ج الشابق لايليًا أبي ماضي اتصاف المذهب الزومانسن في الشّعر 

العربىّ بعدد من الخصائص» من أهمّها أنه: 

١‏ - يبتعدُ عن التقاليد الموروثة في بنية القصيدة العربيّة؛ لذا هَجَرَ الرّومانسيّون المقدّمة الطلَليّة 
ودخلوا في موضوعهم الشعري مباشرة والترّموا الوّحدة الموضوعيّة. 

۲ - يرفص القواعد والأصولء فقد دعا أنّباع الرومانسيّة مثلا إلى التَحرّر من قيود القافية؛ لأنْها 
خد من إبداع الشّاعرء فنجدٌ لديهم تَعدَّدا في القافية في القصيدة الواحدة. 

+2 بطاق لجان العامة و العيال» فنا ولت ا واتدمهرا تاه و 
ذلك بمعان عاطفيّة وألفاظ سهلة بعيدة عن الغريب. 

4 - يستمد الصّوّر الشّعريّة من الطبيعة التي نظر إليها الرومانسيون على أنّها كائن حي ينبض بالحياة. 


ع 


الأسئلة 


١‏ - وصح المقصود بالمذهب الرومانسيّ في الأدب العربيّ الحديث. 
۲ - يضمٌ المذهب الرّومانسيئ عدة جماعات أدبيّة» اذكر اثنتين منها. 
۳ - وصح الخصائص الفنيّة للمذهب الرومانسيّ. 
٤‏ - في ضوء ما درست عن الشّعر الرّومانسيء بيّن رأيك في مفهوم الشعر لدى إيليًا أبي ماضي في 
قوله: 
لكر إن كيك ال الفاطاو و ا 
خَالقتُ دَرْبكَ دربي وَانْقَضى ما کان منا 
ه - وازن بين الكلاسيكيّة والرّومانسيّة من حيث: بناء القصيدة» والعاطفة» والصّورة الشعريّة» ولغة 
الشعرء 
5 - اقرا الأبيات الآنية للشاعر أبي القاسم الشابي» ثم استخلص منها أهمٌ خصائص الرومانسيّة في 
الأدب العربئّ الحديث: 
انميت ونا نالفي داتعي اناه 
ولا بد لأيل أن ينبحلي Ey‏ كيده 
ومَنْلّم يُعائفُهُ شوق الحياة تَبَخَرَ في جَرَّهاوالدَئَرْ 
كذلك قالْتٌ لي الكائناثُ لخدتي او حي نسي 
وَدَنْدَمَت الرِيحٌ بَيْنَ الفجاج وفَؤْقَ الجبال وتحتَ الشَّجَرْ 
إذاما طْمَحْتُ إلى غاية وكيك ال ونسيث الخد 
ولا أنَجَنّثْ وُعورٌ الشعاب ولا کب اللَهَبٍا ل 


وَمَنْ لا يحب صُعودَ الجبال عش أَبَدَ الدّهْرِ بَيْنَ | ا 


)١(‏ كبة: شدّة. 


وقالك لك الأواض لعامالك: اا عل كتميق ا 
أبارك في التاس أل الطموج 2 وَمَنْيَسْمَلِد ركوب الحَطرٍ 
هُوَ الكؤنُ حي يحب الحياة ريبكتل المت كما كد 


إذا طمَحَتٌ للحياة النفوسٌ لايد أن ا الد 


النشاط 
عد إلى ديوان الشاعر عبد الرّحمن شكري» واقرأ فيه قصيدة "إلى الرّيح"» واكتب بعد قراءتها نقدًا 
للقصيدة مستفيدًا مما تعلمتَ عن المذهب الرّومانسيّ. 


سی سی 


ثالثًا خِ المذهب الواقعت(") 


هو المذهب الذي يُعنى بوصف الحياة اليوميّة كما هي من غير أيه مثاليّة. فقد أخذ الواقعيّون 
على الرومانسيّين مبالغتهم في الخيال» ورأوا أنهم ابتعدوا عن حياة النّاس الواقعيّة والحديث 
عن مشكلاتهم وهمومهم اليوميّة» فالكاتب الواقعيّ يستمدٌ مادته الأدبيّة من مشكلات العصر 
الاجتماعيّة» وشخصيّاته من الطبقة الوسطى أو طبقة العُمّال وبذلك تكون الواقعيّة تصويرًا 
للواقع ممزوجًا بتفس الأديب وقدراته الفنيّة. 

وقد نهج الأدب العربئّ الواقعىّ نَهْجََا خاضًا استوحاه من الواقع العربيّ بمشكلاته 
الاجتماعيّة وقضاياه الشياسيّة» فأبررَ الأدباءً عيوب المجتمع» وصوّروا مظاهر الحرمان والبئس 
قَصدّ الإصلاح؛ فكتبَ طه حسين مجموعته القصصيّة "المُعذَّبون في الأرض"» وكتبٌ توفيق 
الحكيم رواية "يوميّات نائب في الأرياف"» وكتبّ نجيب محفوظ مجموعته القصصيّة "همس 


الجنون"» ويوسف إدريس رواية "الحرام"» وعبد الرحمن الشرقاوي رواية "الأرض". 


)١(‏ ظهرَ في فرنسا في التصف الأوّل من القرن التاسع عشر. 


نمه اتجاهات متعدّدة في المذهب الواقعي» منها: الواقعية النَفْديّة» التي تتناول مشكلات 

0 وقضایاه» ولکتها ترکز بشكل كبير على جوانب الشّر والفساد فيه وتقوم بانتقاده 
وإظهار عيوبه وتسليط الضوء عليهاء وتكتفي بذلك من غير إيجاد الحلول. وتُعَدٌ القصّة والرواية 
مجان ال اف القدثة ا وها المسرستة 

ومن الواقعيّة نوع عرف بالواقعيّة الاشتراكيّة» وهي تجعل العمل الأدبيّ قائمًا على تصوير 
اضراع الطَبقيَ بين طبقة العمال والفلاحين من جهة وطبقة الرأسماليين والبرجوازيين من جهة 
ثانية» وتجعل الثانية مصدرًا للشرور في الحياة» فتّدينُها وتكشف عيوبهاء وتنتصر للفلاحين والعُمَال 
وتُظهر جوانب الخير والإبداع فيهم . والواقعيّة الاشتراكيّة تقدّم حلولا للمشكلات التي تتناولها. 

رت ماعن ترذ ج قصصخ مكل لهذا المذهب للقاض الأردتك امین فارس ملس هو 
قصّة بعنوان " نظرةٌ ملؤها الأمل" : 

" ارتفعَ صوتٌ البائع المنجوّل في الحيّ اآذي أَقْطْنُ فيه مناديًا على بضاعته من الخَضُراوات, 
كالبتدورة» والكوساء والباذنُجانء والقؤنبيط» والملفوف. خرجتٌ من الباب لكي أنتقي ما 
يلو لي من ححَضْراواته» ولمّا وصلثني العرَبةٌ كانت عَيْناي مصوّبتين إلى كؤمة الخضار تبحثان 
عى | عسو نج ةاور كور رطق را ا ا ا انود راک رو اا 
قَتبيطة نُصوعًا. ورفعتٌ رأسي إلى اباتع نك N‏ المعومرقه ركع 6 لوقع غنات على 
وجه شابٌ صغير لَمَا يبلغ العشرينَ من عُمُره» تفرشت في وجهه» أثُراني أعرفٌ هذا الوجة قبل 
الآن؟ على كلّ حال ما لي ومالّه. وأكببتُ على العرّبة لكي أشرَ ع في الانتقاءء ولكتي لَمَحتُ على 
شفتيه مشروع ابتسامة خفيفة؛ ونم وميضٌ غريب في عيئِه عن شعور يخال شبيهًا بشعوري أنا 
نحوّه. ارا قد رآني هو الآآخَر من قَبْلُ؟ على أيّة حال الدّنيا واسعة والخَلّق كثير. وانتقيتُ شَرُوتي 
وهَمَمْتٌ أن أحملها 5 سل إلى داخل بيتي وإذا به يناديني قائلا: يا أستاذ» نسيتٌ الكوسايات» 
واستدرتٌ لكي أُودعَها سأتي فوقع بصري مرّة ثانية على وجهه وابتساماته وعينيه. عدت إلى 
داخل بيتي وأنا أفكدُ بإصرار وعنادٍ ارد أن أستعيد أين رأيثٌ هذا الشابٌ. ونَشْبَت المعركة» وقد 
كانت معركةً قصيرة لحشن الحظء فقد تتابعت الصُوّرُ في مخيّلتي كأنّها الشّريط السينمائي في 
وضوحها وجلائهاء ولکتها سرع منه كثيرًا. 


ر عه 


نعم» لقد سبق أن رأيتُ هذا الشَابٌّء لا بل لقد سبق أن عرفتّه معرفة جيّدة 

ا ا 0 
أفرادٌ الشعْب من مختلف الطبقات» وجاء دَوْر شاب صغير يحمل في يده أوراقا عَرَفتٌ فيها تلك للك 
النماذج التي تستعملها مختبّراتٌ التحليل» فتناولّها الطبيبُ منه» وأخذ يُمعن النظر فيهاء ثم رفع 
بصرّه إلى الشاب الواقف أمامه» وقال له مبتسمًا: 

أك ا ای كل فی على مارا رصاق رة 

- ولكتني» يا دكتور» مريضٌ» أُؤكد لك أنني مريض. 

- إِنْكَه يا بي» لست مريضًّاء إِنَكَ أتيت لي في المرّة الماضية لا تشكو شيا إلا ألما في 
الرأس» ومع ذلك قمتٌ بفحصك فحصًا دقيقًا فلم أكتشف في أي جهاز من أجهزتك أدنى خَلل 
ولم أكتفٍ بذلك فحوّلئُك إلى مختر التحليل» وها هي ذي نتيجة التحليل 3خ نشي مال يل 2 بال 
للشك ئك سليعٌ ثعائى» هل فهمت؟ عُشرات المرضى غيدك يتنظرونٌ دؤرهب» مع الشلامة. 

وما إن أتمّ الطبيب كلامّه حتّى اعتَرّت الشَّابٌ نَوْبةٌ عصبيّة أفقدنّه الشيطرةً على نَفْسه فانفجرٌ 
في وجه الطبيب صائححا: 

ولكتني مريض» أنا مريض» هل أنتٌ أدرى متي بنَفْسي؟ أنا الذي أَحسٌ بالألم لا أنت. ماذا 
يَهُمُكم أنتم؟ إنكم تقبضون رواتبكم الضخمة»ء ولكنكم لا تشعرون بمصائب النّاس. 

- اسمغ» يا بنيّ» إنّ مشكلتَكَ ليست في جسمكء إِنْها في نَفْسكَُء إِنَكَ شابٌ متعطل عن 
العملء وكل ما هنالك أك تريد أن تشتغلٌ ولا تجدٌ إلى ذلك سبيلاء فأنت إِذَا رم بالحياة» حاقة 
على لفاك رعاى انكاس ان رهد يناك للك وعم الاس الذي تشكو هه 

وما إِنْ سَمعَ الشَّابُ هذا الكلام حتى أضحى كَمَنْ مَسّته عصًا سحريّة» فأخذث عَضَلاتُ 
جسمه المتوترة تتراخى» وتّداعى جسمه المتشنّج على على الكرسيّ ذُفْعَةَ واحدة» وأخفى رأسه بين 
يديه وأَجَهَشٌ في بكاء صامت. 

أنا اسف اسف حدايا كتوق لأ تو اخدق» أرجر ك 

= 

ولا ثاب إليه وعيّه وكفكفَ دمعه رفع رأسّه» وقال بتبرة واضحة هادئة 


أرجو المعذرة يا دكتورُء أنا شاب أكملتُ دراستي الثانويّة» ونجحت نجاحًا باهرًا في 
الامتحان» وحصلتُ على الشّهادة وأنا الأمل الوحيد لعائلتي الفقيرة التي كانت تنتظكُ شّهادتي 
وتوظيفي بفارغ الصبرء ولكنٌ المشكلة أن أمثالي يُعَدّونَ بالألوف» وكل هذه الألوف المولّفة 
تريد الوظيفة. 

اي ليم يا بيخ ما دمت قد نحت فى 
الامتحان هذا التجاح الباهرَ فهذا ب يعني أك ذكيٌّ أيضّاء وعقلّك سليم. 

ريفو دلت و اکر ك 

- إِذَاء نحن متّفقان. 

- طبعًاء طبعًا. 

- إلا في شيء واحد» وهو هل أنتٌ مريضٌ أم لا؟ 

وارتسمث على شَفَّي الشَّابٌ ابتسامة عوجائ وطأطأ رأسه خجلا وهو يقول: وفي هذه 
ا ا کا مريضا: 

- عال» عال» جس سليم وعقل سليم وميدان الحياة واسمٌ فسيح يا بننَ» هل فهمتٌ؟ 

ورفعٌ الشاب رأسه إلى الطبيب» ونظر إليه نَظْرةٌ ملؤها الأمل» وقال: 

نعم» فهمتٌ. ونهض عن كرسيّه فصافح الطبيب وشكرّه واستأذنٌ وانصرف ". 

َلحظ أن القاصّ استمدٌ معاني قصّته وأحدانّها وشخصيّاتها من حياة النّاس الواقعيّة من غير 
إغراق في العاطفة والخيال» فصر و الحدة مع المشكلات الاتضماءه: اال يُعانيها كثير من الئاس 
وتتمثّل في قصّة شابٌ فقیر» ولكنّه ذكي وأنهى دراسته بتفوّق» ولا يجد عملاء وحين شعر بأنّه 
مريض توجحة إلى عيادة الطبيب. 

وقد جات الفاظ الكاتب و تر اكه تسعفذة من لغة الحياة اليؤمتة بسنا يو افق ره الى اة 
مقل: "كوسايةء شَرُوتِيء يا أستاد» نسيتٌ الكوسايات» عال» عال". 

وصور الكاتب في قصّته شيئًا من الصّراع بين طبقة الفلاحين والعُمّال المتمثّلة بالشّابٌ الفقير 
وطبقة الرأسماليين وار جو ازن العا بالطبيبي "مادا كما نتم؟ إنكم تقبضون رواتبكم 
الضخمة» ولكتكم لا تشعرون بمصائب النّاس". 


5ه 


«<1 


ثم وضع الكاتب حلا للمشكلة الاجتماعيّة التي عرضها في قصّتهء وتمثّلَ ذلك في عدم 
انتظار الشاب للوظيفة» ولجوئه إلى مهنة بائع | لخَضْراوات» فغيّرَ بذلك واقعه إلى واقع أفضل بما 
يتفق وغاية الواقعيّين الاشتراكيّين في تحسين حياة النّاس وإصلاح مشكلاتهم. 


خصائص المذهب الواقعيّ فى الأدب العربىّ 
١‏ - يُْصِوٌّرُ الواقع ويبتعدٌ عن الإغراق في العواطف والخيال. 
١‏ - يركز على القضايا الاجتماعيّة» ويعرضُّها عرضًا موضوعيًا بعيدًا عن الذَاتيّةه ينقد المجتمع» 
ويبحث عن مشكلاته» ويقترح بعض الحلول المناسبة. 
۳ - يعتمدٌُ بصورة أكبرَ على الكتابة القصصيّة والروائيّة والمسرحيّة. 


الأسئلة 


١‏ - وصح المقصود بالمذهب الواقعيّ في الأدب العربيّ الحديث. 

؟ - علّل ظهورٌ المذهب الواقعي في الأدب العربي. 

۳ - عدّد اتجاهات المذهب الواقعيّ مما درست. 

> - ما الفرق بين الواقعيّة النقديّة والواقعيّة الاشتراكيّة؟ 

ه - وازن بين المذهب الواقعيّ والمذهب الرومانسيّ من ناحيتي: الألفاظ» والمعاني. 

٦‏ - لم كانت القصّة والرّواية والمسرحيّة حيّة أكثرٌ الفنون الأدبيّة تمثيلا للمذهب الواقعيّ» في رأيك؟ 
- تخيّلٌ نهايةٌ أخرى لقصّة أمين فارس مَلْحَس التي درستها لتُصبح مله للواقعية التّقديّة 


-النشاط----. 


باستخدام برنامج صانع الأفلام (Movie Maker)‏ قم بإعداد فيلم قصير عن بعض أتباع المذهب 
الواقعيّ في الأدب العربي» ذاكرًا اسم الكاتب» وبلدّه» وأشهرٌ أعماله» ومُوردًا صورة شخصيّة له. 


١ 7 ا‎ ۲ 3 - 

رابهًا © , المذهب الرّمزي 

الدمزيّة مذهتٌ اذ يعتمد الإيحاء فى التعبير عن المعانى الكامنة ۳ ا الأديب. ار 
أصحابه أن التعبير عن الأشياء حَسَبَ تأثيرها فى نفوسنا أدق من محاولة التعبير عنها فى ذاتها؛ لذا 
يَلجُونَ إلى استخدام الألفاظ والتراكيب في سياقات معيّنة نُضْفِي عليها بُعدًا رمزيًا إيحائيًا يو حي 
للقارئ بالمعنى الذي يريده الأديب. ومن أدواتهم الفنيّة التي تساعد على تكثيف الإيحاءات 
عنايتُهم الخاصّةٌ بإيقاع الشّعر وموسيقاه. 

وتكمُن أهميّة الرّمزية في الأدب بما توّذي إليه من إيجاد لغة جديدة تتجاوز معناها المعجمي» 
فاعليته» وجغله أكثرٌ تشويقًا وأقربّ إلى تفس المتلقي. 

وقد استطاعت الرّمزيّة أن تأخذّ مكانًا لها فى الشعر العريّ المعاصر ولا سيّما شعر التّفعيلة: 
درویش» وادونیس» وغيرهم. 

ولتتعدف هذا المذهب عن قُؤبء وتقفّ على أهمٌ توجُهاته الفنيّة وخصائصه» إليك هذا 
المقطم الشعريٌ للشاعر العراقت يدر شاكر الشاب من قصيدته "رل التهار". الى تظمها 
مُخاطبًا امرأة حين اشتدٌ عليه المرض في أحد مستشفيات الكويت» يقول: 

رَحَل التهاز 

ها إِنْهُ انْطَمَأثْ ذُبالَتُهُ على أقق تَوَهَحَ دونَ ناز 

ولش ري عرد ستدياة عق الشفاة 

وَالبَحْرُ يَصرّخ من ورائك بالعواصف والرُعود 

هو لن يَعود 

ماغات ا الية الخ 


)١(‏ ظهرَ في فرنسا في التصف الثاني من القرن التاسع عشر. 
(۲) الذبالة: فتيل القنديل. 


في قَلّعة سوداءَ في زر من الدَّم والممَحاز؟ 

هو لن يَعود, 

رَحل التّهاز 

لتر حلي» هو لنْ يَعوڏ 

فقد وظَفّ السَيَابُ اللغةَ في هذا المقطع توظيفًا رمزيًا إيحائيًا تق والجوّ العام للمقطع بما 
يَشْيعُ فيه من حزن وشعور بالألم والفراق نتيجة المرض» فالتعبير "رَحَل النّهار" إيحاءٌ بفقدان 
الأمل بالشّفاء واليأس من العودة إلى الوطن والأحبّة» و"البحر الذي يصرحٌ بالعواصف والرّعود" 
إيحاءٌ بهموم الحياة وأحزانها وآلامها وتحدّياتها وعَقباتهاء و"القلعة الشوداء والجرُر والدَّم 
والمّحار" إيحاءٌ بالمرض الذي أضحى سجْنًا يعيش فيه الشّاعر يمه من وطنه وأهله. 

ولعلّنا تلظ أن الرّمزية أضفت عممًا دلاليًا على المقطع» وارتقّتُ بقيمته الفنيّة» وزادت من 
قدرة الشّاعر على التعبير عمًا في أغوار نفسه» فالصُوّر جاءت مركبةٌ حافلة بالدّلالات الإيحائية 
التي تعكس نفسيّة الشّاعر وما يُعانيه» فقوله مثلا: "رَحَلَ التّهار" لا يتوقّفٌ على تشبيه التّهار 
بإنسان برحل حَسْبُء وإِنّما جاء مُوحيًا بفقدان الأمل واليأس» وكذا قولّه: "والبحرُ يَصرحٌ" لا 
يتوقف على تشبيه البحر بإنسان يُصرحٌ) وإِنّما جاور ذلك إلى قسوة الحياة على الشّاعر وضيقها 
وصعوبتها. 

لقد تضافرت الألفاظ والصّوّر في قصيدة السَيّاب هذه في إطار شَبَكة من العّلاقات المترابطة؛ 
ما ساعد على إحداث جو رمزي يوحي بدلالات غتيّة متنوّعة. 
خصائص المذهب الرّمزي في الأدب العربيّ 
١‏ - يستخدمُ التعبيرات الرّمزيّة الإيحائيّة بوضفها أداةً فاعلة للتعبير؛ لأنّ اللّغة العاديّة في رأي 


الرمزيّين لا تستطيعٌ ‏ في كثير من الأحيان - التَعبيرَ بعُمْقٍ عسًا في التفس من أفكار ومشاعر. 
؟ - يعتنى عناية فائقة بالموسيقا الشعريّة المنبثقة من اختيار الأوزان والألفاظ الخاصّة. 


الأسئلة 


١‏ - وصح المقصود بالمذهب الرّمزيٌ في الأدب العربيّ الحديث. 
؟ - عل كثرةً استخدام الرمز لدى أتباع المذهب الرّمريٌ. 
٣‏ - كيف سهم الرّمزيةٌ في الارتقاء بمستوى النصّ الأدين؟ 
4 - اقرأ المَفْطعَين الشّعريّين الآتيين» ثم بيّن ما توحي به الألفاظ والتراكيب التي تحتها خط في كل 
منهما مستعيئًا بالسياق: 
أ - قال حيدر محمود عن الهاشميّينَه ودورهم عبر التاريخ» وفضل سيّدنا محمد - صلی 
الله عليه وسلّم- على البشريّة: 
هاشميّون: 
NE‏ 
فَاسْتَفاقَتٌ 
من بعد طول رُقاد.. 
وأعادوا وَجَْهَ الحياة 
الايد 
ب - قالت فدوى طوقان في نضال الشعب الفلسطيني : 
وان ندا في ايان 
وق جبان الث 
ولنْ نرتاح» لن نرتاح 
حى طرد الأشباح 


والغربانَ والظلمةٌ 


ه - وازن بين معنى "البحر" في قول السَيّاب وهو في الغزبة: 
لخر أَوْسَعُ ما يكونٌ وأَنْتَ أَبْعَدُ ما تَكون 
َالبَحْرْ دونك يا عراق 
ومعنى "البحر" في قول خليل مُطران: 
شاك إلى البَحْرٍ اضُطرابَ خواطري فيُجييُني برياحه الهَوْجاء 
5 - اقرا المَقطع الآنِيّ من قصيدة تيسير سبول (شتاء لا ير حل)» يَصف فيه إحساسّه بالألم والشّعور 
بالضياع وتفاؤله بتغيّر حاله إلى الفَرَح والشعادة ثم تين أهمٌ مَلامح المذهب الرّمزيٌ فيه: 
على أفقنا مط العيوم 
جوب بِبْطءِ نُخُومٌ الشماء 
وتوشك تَهُمِسٌ أنَّ الشّتاء 
ل 
ووَدّعَ أَيَامنا 
وخَلْفَ في الأرض أخلامنا 
وُعودًا بخضب 
مارًا لحت 


وغاة م الأرف والقطر 


الفصل الدراسي الثانى 


البلاغة العرييّة 


بتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرًا على أن: 


يتعدف كلا من المفاهيم الآنية: 

علم التديع» والمُحسّن اللفظيّ» والمُحسّن المعنوي» والجناس» والجع» ورد العَجُز على 
ا والطباق» والمقابلة» والتؤرية. 

يفرّق بين أنواع المُحسنات اللّفْظيَة والمُحسنات المعنويّة. 

يستخرج المُحسّنات اللفظيّة والمُحسّنات المعنويّة من النصوص. 

يَعِيَ أهمية المُحسّنات اللفظيّة والمُحسّنات المعنويّة في تحقيق القيمة الجماليّة والمعنويّة في 
يُستفيد مها تعلمه فى الوحدة فى تحدّثه وكتابته. 


يَتذوّق التصوص تذوّقا بلاغيًا. 


مر بك سابقا أن علم البتديع هو العلم الذي تُعرّف به وجوه تحسين الكلام وتزيينه» وهو قسمان: 


لفظيّ يَكونٌ التحسين فيه راجعًا إلى اللفظ» والآخَر معنويٌ يَكون النّحسين فيه راجعًا إلى المعنى. 
2 ا 7 
ول ال ا اللفضة 


الفحثيات البديعتة اللفطة كبرةء أشهرها: الجناس» والشخع» ورد العجز على الضدر. 
١‏ - الجناس 
أ - مفهوم الجناس 
لتتع ةف الجناس تأمّل الآية الكريمة الآنية 
ووم َف قوم الاه يب ما جرمون مال ناعير ساعة 4 (سورة الروم» الآية ه) 
فلات انظ في ا با رو فطع متوافِقّين في التق "ساعة» ساعة"» ولكنّهما 
مختلفان في المعنى» ف"ساعة" الأولى اسم يعني القيامة» و"ساعة" الثانية اسم بمعنى 
الجزء من الزّمّن. 
وانظر أيضًا القول الانيّ: 
ازع الجارٌ ولَوْ جار 
فقد ورد في القول كذلك لفظان متوافقانٍ في التُطق "جار» جار" والأول اسم بمعنى 
المجاور في السّكنء والقاني فعل بمعنى ظَلََ. 
ومثْلُ هذا التّوافق بين الألفاظ في التُطّق والاختلاف في المعنى يُسمَى جناسًا. 
نستنتج أن: 
٠‏ الجناس: هو افق اللفظيْن في التُطق» مع اختلافهما في المعنى. 
ب - نوعا الجناس 
١‏ . الجناس التَامَ 
تأمّل قول أبي تمّام مادحًا: 
إذا اليل جابّث قشطل الحَرْب صَدَّعوا صُدورَ العَوالي في دور الكتائب(© 
)١(‏ قشطل الحرب: غبار ا 


ورد في هذا المثال لفظ "صٌدور"بمعنيئن مختلفيّنء الأول أعالي الرّماح» والآخَر 
تحور الأعداء ونجدٌ أن اللفظين توافقا في: الحروف» وعددهاء وترتيبهاء 
وخر كاتهابو امت هذا 0 1 الجناس "الجناس التامٌ". 
ْم انظر قول امرأة محتاجة لصف أحد المُحسنين إليها بعد وَفاته: 
کان ذا هبة فول ذاهبة 
تجذ أنها وصمَنه ب "العطاء"» وأمواله ب"الرّوال"» وتجد الألفاظ "ذا هبة" 
و"ذاهبة" توافقت في نوع الحروف» وعددهاء وترتيبهاء وحرّكاتها. 58 
في المعنى» ف "ذا هبّة" يتألف من كلمتين: "ذا" بمعنى صاحبء و"هبّة" بمعنى 
غ و "ذاهبة" بمعنى ا 
أي إن الجناس الام يأتي بين كلمتين» وقد يأتي بين أكثر من كلمتين عند تُوافق 
اللفظ. 
. الجناس غير التَامَ 
تأمّل الأمثلة الانية: 
- قال تعالى: باتك من سب ايقن َقِينِ 4 (سورة العمل + الكية 68) 
- قال ردي يُفتخر بجنود بلاده: سور بلادي عال تَحُميه سور ر الوَطن: 
- قيلَ في الْأنَّر: رَجِمْالامرأ مسك ما بين كيه ولق ما بين كفي 
تال قات عبد داع لمر نعطت بالعئرة فترّلث مرخ ع عَبْرة. 
فقد وقعٌ الجناس , Es E‏ الاك 
الحروف "السين والنون" مع توافق سائرهاء ووقمٌ بين "سور وسور" في المثال 
الثاني» وكان الاختلاف في عدد الحروف» ووقعَ بين "فك وكفٌ" في المثال 
الثالث» وجاء الاختلاف في ترتيب الحروف» ووقعٌ بين 'عبْرة وعبْرة" في المثال 
الرابع» وكان الاختلاف في الحَرّكات. ويُسمّى هذا النوع "الجناس غير التام". 
- عد الآنَّ إلى المثاليّن الواردين في فاتحة الحديث عن الجناس» وبين نوع 
الجناس في كل منهما. 


وقد تتساءل عن سبب توظيف الجناس في الكلام» فنُجِيبٌ بأنّ توظيفه يُضْمِيِ 
کيا إيقاعيًا يجعل المتلقي أكثر قبولا وأ 4 اسعحبا ا المع الاي اراد 
e SS‏ 
ابع يو طرفي وقذ أزتعوا ودَمْعٌ عيتيّ كفيض الغروب* 
فلعلك تلضظ أن ورود كلينة "الغروب" مرّتين في الكلام يضفي عليه نوعًا من 
الإيقاع الموسيقي الذي له أثر واضح في تفس المتلقي. 
: نستنتج أن: 
ه التَاهّ: ما انمق فيه اللفظان بأربعة أمور: الحروف» وعددهاء وترتيبهاء وخركاتها. 


غير التَّامٌ: ما اختلف فيه اللفظان فى واحد من الأمور الأربعة السابقة. 
فائدة 


١‏ - يكون الجناس بين لفظيّن مُتجاورين في بيت شعر أو بيتين أو في جملة أو جملتين» و 
كانا متقار بین كان إيقاعهما أَطْرَبٌ للسّمْع من تبَاعُدهما. 

؟ - يتفق اللفظان المتجانسان في البنية الأصليّة» ولا يتأنّران بما يتصل بهماء مثل: "أل" التعريف» 
والضمائر» ولكن يُوْخَحذ الضمير بالحسبان إذا ورد الجناس بين أكثر من لفظين كقولهم: 
كدت أَطْمَعُ في نَجْريكَ ومَطايا الجهْلٍ تَجْري بك. 

۳ - لا يتأن نوع الجناس بالحركات الإعرابيةء ويُّنظر إلى الحركات الداخلة في بنية الكلمة 
فقط» فالجناس في قول إحداهنّ صف صديقتها: 
ديقتي وَعْدُ تفي بكل وَعْدِ قَطعنهُ. 
جناسٌ تام؛ لأنْ الاختلاف جاء في الحركات الإعرابية مما لا عَلاقة له ببنية الكلمة. 


© الغروب: جمع غرب» وهي الذّلو العظيمة. 


2 سے کے | هه 0 20 و 
يد ابرق يدهب یا صر تا هال وا لار إن ف دك رة لاو 


4 (سورة النور» الآيتان ٤-٤۳‏ >) 
ب - قال أحَد الحكماء في ذم التكثر: " مَنْ زادَ في التيه لا يُعْذَرُ في التيه". 
ج - قال الشاعر يَصف حاله: 
يا وني قد بائت النّجبُ وجب الفُوَادُ وكا لا يجب“ 
تارك ويك كا و 
؟ - حدّدْ لفظي الجناس غير التّامٌّ في ما يأتي» مبِيّنًا سبب عدم تُمامه: 
| -قال تعالى حكاية عن هارون يُخاطب موسى» عليهما السلام: # إِوْحَمْيتُ كنك 
َر نتر يل كرف تول e‏ 
ب - قال صلی الله عليه وسلّم: "الا TG‏ 
ج - قال البهاء زهير: 
فكو وأَفْكوْفِغْلَةُ فاغج ثٍلشاك به شاكز 
د - جاءة فى الخَبّر: 
المُوْمنونَ هنون ينون 
ه - قال أبو فراس الحَمُداني مادحًا: 
وخر شرو رن وا ا 
و yy‏ 
انه لحت أي دید © 


(سورة العاديات» الآيتان ۸-۷) 


ب - قال صلى الله عليه وسلّم: " اللّهمٌ» اسْدُدْ عَؤراتنا وآمنْ رَؤْعاتنا". 


)١(‏ التجب: خيار الإبل. وجب الفؤاد: حَمَقَ واضطرب. 


ج - الأَردُتِيُونَ رَوَوَا قصَص شَهامَتهمْ عَبْرَ الأَجْيال» ورَوَوَا أَوْضَّهُمْ بدماء الححبٌ والإيثار. 
د - يُقال في المَدّْح: يَسْحْو بمؤجوده ويَسْمو عند جوده. 
هھ - قال المَعَرّي: 
و - قال الشاعر: 
لا َعْرِضَنٌ على الرُواة قَصيدَةَ 2 مالم تكن بالك في تَهُذيبها 
قإذا عَرَضْتَ الشّغْرَ عير مهدب ١‏ عَدَوهُمِئْك وَساوِسَاتَهْذي بها 


-النشاط--- 


عذ إلى ديوان مُشلم بن الوليد الأنصاريٌ» واقرأ لاميّنه التي يَمدّح فيها يزيد بن مزيد الشّيْباني» 
واستخرج منها ثلاثة أبيات وقعٌ فيها الجناس» ووضح الجناس في كل منهاء ثُمْ اعرض ذلك على 
مانن 


۲ -الشَّح 
لتتعرًّف مفهوم السجع تأمّل ما قاله أب يو صي ابته: 
ينال النّجاحٌ بِالعَمَلء لا بطول الأمَّل. 
إذ تلظ هنا أن الكلمتين الأخيرتين "الى » الأمّل" في التركيبين انمتا في الحرف الأخيرء 
وهو "اللام". 
ثم تأمّل قول عمر بن الخطاب - رضي الله عنه - ناصكًا بالتوسّط في المُحبٌ والبَعْض: 
فقد اتَفقّت أيضًا الكلمتان الأخيرتان "كلْفَاء تلا" في التركيبين في الحرف الأخير "الفاء". 
ويُسمّى هذا اللون البديعي سَجْعًا. ويُشتَرَط لحشن السجع أن يكون عَفُويًا لا يودي إلى 
التضحية بالمعنى. 


- ورد في القولين السابقيْن جناسٌ» وضخه. 


© الشجع: انتهاء العبارتين بالحرف نفسه. 
فائدة 

لا يُحِتَسَب ما يأتي من باب السّجْع: 

١‏ - حروف المد "الألف» والواوء والياء" في آخر الكلمة؛ كما في قول أديب يَصِفُ شجرة: 
تَضْرِبُ بجذورها في الثرى» وان بأغصانها قَمَمَ الذّرا. 
فاجع وق بحرف "الرّاء". 

؟ - الهاء في آخر الكلمة إذا سبقَهُ متحرّك» كما في قول معلّمة ني على إحدى طالباتها: 
إنْسانةٌ بأدبهاء لا بزِيّها وَنْيها. 
فالسّجَع وق بحرف "الباء . 


-١‏ وصح مُواطن السّججع في ما يأتي: 
أ - قال صلى الله عليه وسلّم:" الواح جنودٌ مُجِنَّدم فما تَعارَفٌ منها التَلَفَء وما تناكر 
منها اختَلّف". 

ب - الأردٌ بد الان والاشتقرار» ومَوطنٌ الَّماءِ والازدهار. 

ج - قال أبو المَنْح البشتيئ: "ليكن إفدامك نوكا وإخجائك تأمّلا". 

د - قال أحمد شوقي: 
"الثَقَةُ مَراتبُ» فلا ترفغ لعُليا مراتبها إلا الريك في المُرٌ المُعينَ على الصُّّ الأمينَ 

ه - قال أحدّهم حين زار مدينة البترا: مَرْسومَة في الصَّخْرِه ومَؤْسومَة بالقخر. 

نانس ادي a‏ 
"أمَاه لو كل نساء الأَْض شاحث بين قبي فقد رحلّت وأنت في قمّة الغطاءء وفي 
ؤج التهاء" . 


7 


a 


؟ - قال العماد الأَصمّهانِيُ في وضف حال الكتاب: 
" إنّي رأيث أنه لا يكب إنسانٌ كتابًا في يمه إلا قال في غَدهء لو عر هذا لكان أَحْسَي» ولو يد 
كذا لكانّ يُسْتَحْسَنٌ» ولو قُدّمَ هذا لكانَ أَفْصَل» ولو ترك هذا المَكانُ كان أَجْمَلَ. هذا من أغظم 
العبرء وهو كليل على استيلاء افص على جحمْلّة البَشَرٍ". ش 
أ - ما العبرة التي تستنتجها من النصّ؟ 
- ورد في النص تركيبان متّفقا متفقان في آخر كل منهماء ولا يعد ذلك سَجْعَاء حدّدهماء 
مبِيّنًا سبب عدم عدّهما مسجوعَيّن. 
- قال ابن حبيب اللي يَصفٌ سَفينة: 
"يا لها منْ سَفِيئَة ذات دسر “ وألواح؛ تَجري مَعٌ الرّياح» ونَطيرُ بغَيرٍ جناح» تَخوضٌ وتَلْعَبُ» 
وارد ولا نهرب لها قلاع 7 كالقلاع» وشراع يجب التُعاع". ١‏ 
أ - وصح مَواطن السجع في النص السابق. 
ب - استخرج من النص مثالا على الجناس التَّامٌّ ثم وضّحْحه. 
۳ - رَد الكجز على الصَّدر (التصدير) 
لتتعكف مفهوم رَد العَجُز على الصَّدْر و 
- قال تعالى :ل َكب اين كوه نت 
الحلا توك الخيلة: 
فقد ورد في آخر الآية الكريمة لفظ "الوَهَاب"» وورد لفظ "هَبْ" في بدايتهاء وهما من 
معنى واحد هو العَطاء. وما في العبارة "الحيلةٌ ترك الحيلّة" فقد ورد لفظ "الحيلة" مرّتين 
كذلك في نهاية الكلام وفي بدايته» لكنّه جاء بمعنى مختلف» فالأوّل بمعنى الحذّق 
والقدرة على النُصرفء والثاني بمعنى الخديعة. ويُسمّى هذا اللون البديعي رَد العجز 
على الصدر (التصدير). 


(سورة آل عمراآن الآية ) 


حمر 
). 
1 3 


(۱) مرح وكاتب وشاعر نَضَّأ في حلبء وتُوفي فيها سنة 9/ا/اه. 
(؟) دُسْر: جمع دسار» وهو حَبْل من ليف نشد به ألواح السفينة. 
(۳) قلاع: جمع قلع» وهو شراع السفينة. 

7١ 


1ب« 


- والآنَّء هل تَمائّلَ اللفظان في المثاليّن السابقَيْن أم تَشابّها؟ 
ِذَاه يجوز في رَدّ الجر على الصَّدْر أن تما اللفظان في اللطق اووشضابيا حه 
- ورد في أحد المثالين السابقين لون بديعيّ غير رَدَ العَجرْ على الصَّدْرء وضّحْه. 
ثم تأمّل الأمثلة الآنية 
- قال البُحتّريٌ مادحًا: 
صَرائِبُ أبدَغْتَها في الماح ا ری الفا قبها ا 
- قال الحسن بن محمد المهأبي(” ؛ في الشوق إلى بغداد: 
أن إلى بدا عَوْقًا وما اجن إلى إل بها لي شايق 
- قال أبو القاسم الشابِّيٌ في الحث على الحرّيّة ورفض الخضوع: 
ألا انض وسر في سبيل البحياة قَمَنْ نام لم تَتْتَظْرْهُ الحَياةٌ 
- قال حبيب الزيوديّ يَصِفُ أبن الأردلٌ: 
انهم الأَرْضٌ فَامْمَدُوا بها سَجَجرًا 2 وأَوْببوا لنداء الأرْض ما وَجَبا 
يمكنك من الأمثلة السابقة أن تتبيّن أن رَد العَجُز على الصَّدْر يَرِدُ في الشعر كما يَرِدُ في ال 
ويُشتَرَط أنْ يأتيّ أحد اللفظين المتماثلين أو المتشابهين في نهاية البيت» ويأتي اللفظ الثاني 
في أي موضع قَبْله. 


© ر ذ العجز على الصَّدْر (التصدير) : أنْ 2 ات اللفظين المتمائلين أو المتشابهين في النثر 1 اخرّ 


العبارة والآخَر في أوّلها. وأمّا في الشعر فهو أن يأتيّ أحَدٌ اللفظين في آخر البيت والآخر في 
أي مَوضع قَبْلَه. 


nı 


(1) ضرائب: جمع صَريبة» وهي الطبع والسجية. ضَريب: الشبية والتُطيز. 
(۲) أديب وشاعر عباسيّ. 


الأسئلة 


١‏ - وصح رَد الج على الصَّدْر في كل مما يأتي: 

أ - قال تعالى حكايةٌ عن نوح - عليه الشلام - يدعو قومّه: فآ أَكَمْو وار هرون 
0 (سورة نوسح الآية )٠١‏ 

يحون شري ند لسر 

ج - قال أحد السَيّاح العرب يَصفٌ زيارته إلى الأردنّ: آثارُهُ وسَحْبْهُ نَرَكا في تفسي ميل 
الأثْر. 

د - قال الصّمّة القُضَيْريٌ يَصفُ لحظة الرّحيل: 
و0 بعادي والجيس 1 هوي بِنابَينَ المُنيفة فالمار٠‏ 


تكتة و ا نهد فما بعد العَشيّة منْعَرار 
0 
ولكتّني في ذا الرّمان وله غَرِيبٌ وأفعالي لَدَبْه غُرائبُ 
و - قال عبد الكريم الكزميّ: 
ناحت الأَزْض عَلى أزبابها 2 أينَ مَنْيَسْمَعُ من أَزْضي التُواحا؟ 
؟ - قال أسامة ره مُنقذ3") راثيا قومّه بعد الرّلزال الذي أصابَّ بلاد الشام: 
حمائم اليك مَيَِجْتنَّ أمجانا لْينِك أَصْدَقُنا بَا وأشجانا 
كم ذا الحَنِينٌ على مر السَنين أمَا فادَكنٌ قَديمُ العَهُد نشيانا؟ 
هل ذا العَويلٌ على عير الهّديل وهل فَيدُكنٌ أعَرُ لحل ففدانا؟ 
أ - ما الذي أثارَ حزنَ الشاعر وهيّج مشاعره» كما ورد في الأبيات؟ 


ب - بين مَواضع رَدَ العَجز على الصَّدّر في الأبيات. 


أ 


)١(‏ العيس: الإبل الكريمة. المُنيفة: ماءٌ لبني تّميم بين نجد واليمامة. الضَّمار: موضع بين نجد واليمامة. 
(۲) العرار: نبات طيّب الرائحة. 
(۳) فارس وشاعرء أححد قادة صلاح الدين الأيوبيّ. 


- اقرأ النص الآني» ثم أجب عمّا يليه من أسئلة: 
قال عبد الله بن شدّاد © موصيًا ولدّه: 
" أي بي كنْ بحوادًا بالمال في مَوْضِع الحَقٌ» بخيلاً بالأسرار عن جميع بع الله فإ أَحَمَدَ جود 
المَرء الإنفاق في وجه ابر وا البْخَلٍ الضنٌ بمكتوم ا 
أ - وصح مَواطن السّجْع في النصّ. 
- ورد مُحسّن لفظيٌ بديعيّ غير السّجع, بيه 
4ت دده الات اللفظئة فى كل عقا یای: 
أ - قال عليه الصّلاة والشلام: "الخَيْرُ مَعْقودٌ ينوا صي الخَبْلٍ إلى يوم القيامة". 
ب - قال محمّد رضا الشبيبئت””" : 


نا وور 


قا عير مُحُتَسَبِ إذا مَضى عمل في الله مسب 


° 


"إن مدت أن تُطاع, فاطلب e‏ 


ه - اكتث فقرةً من إنشائك تتضمّن اثنين من المُحسّنات اللفظية التي وردث معك. 


-النشاط 


عد إلى ديوان الشريف الردَضيّء واقرأ قصيدنّه التي مَطَلَعُها: 
يا ظََيَةَ البان ترعی فی ححمائله يهك اليم أنَّ القَلْبَ مَرْعاك 
نُمْ استخرج ثلاثة أبيات ورد فيها رَد العجز على الصَّدْر ووضحها لرملائك. 


- سر سير 


)20 تابعيّ من أهل الكوفة. 
(؟) الضّق: التخل الشديد. 
(۳) شاعر عراقيء تُوفّي عام 1765١م.‏ 


ثانيًا 1 م المحسّنات المعنويّة 


مر معك سابقًا أن المُحسّئات المعنويّة من فنون البديع» ويكون التحسين فيها راجعًا إلى 
المعنى. والمُحسنات المعنويّة متعدّدة: منها: الطباق» والمُقابلّة» والتّؤرية. 


١‏ - الطباق 


ا 


- مفهوم الطباق 


لتتبيّنَ مفهوم الطباق انظر في الآية الكريمة الآنية: 

قال تعالى عن أهل الكهف: ل وس هة الا وه رفو 4 (سورة الكهفء الآية ۸ )١‏ 
للف | کی ند کت ی ساق والجدديين کی بست ایی قن ا 
ھا و'رُقود". 

وانظر أيضًا في قول البُحتُريّ: 

َلَوْفَهمَ النَاسُ الثّلاقي ومحشتهُ 2 لَحْحبّبَ من أجل الثّلاقي ارف 

لجا ا تبر ارون المي مواد رن في المعنى» هما:" التّلاقي". 
و'الفرٌق"» وهو ما يُسمّى ب "الطباق". 

ولعلكَ تلظ أن لتوظيف هذا الفنّ البديعي في الكلام فائدة تمن في إيضاح المعنى 
وتمكينه في تفس السامع بتوظيف الكلمات المُتضادّة. 


نستنتج أن: 


© الطباق: 
تدريب 


520 


بن الطباق 


هو الجمْع بين كلمتين متضادّتين في المعنى. 


في کا ي 


4 قال تعالی: قل لای شتو ی أحبَيت وَالطَيْب ولو اجب کف الث‎ - ١ 


(سورة المائدة» الآية )٠٠١٠١‏ 


؟ - قال ابن خفاجة 2 مادحًا: 

ورا أشعار الدج لمل قى بيِمْنى تاره وسار 
٣‏ - قال المتنتّي في مدح سيف الدّولة: 

ولَْشتَ مَليكا هازمًا لتظيره ولكنّك التو حيد للشرك هازِمُ 
> - قال سميح القاسم مُخاطبًا العدوٌ الضهيوني: 

موث متا الطفل والشَّبِحُ 
ه - احرص على أن تُشَجعْ فريقك وهو خاسرٌ كما تُشْجعُْهُ وهو فائرٌ. 

ب - طباق الإيجاب وطباق السب 

لنتعرّف طباق الإيجاب وطباق السب تعال بنا ننظر في الأمثلة الآنية 
- قال البحتري: 

أحفي هوى لَك في الطّلوع وأظهِرُ 2 وألام في كمد عَلَنِك وأغدر 
قال کر 
بان الخليط ولّوْ طوّعْتٌ مابانا ٠‏ وقطعوا من جبال الوَصْلٍ أقرانا 
- قال تعالى: # ىلات e E ES‏ الآية )٤ ٤‏ 
لا شك في نك عرفت أن الباق وقح في المثال الأول في كلمت : ا و'أظهر"» 
وکل ل "لقابو 'أعُلّوُ"؛ وقد وقح هنا بصورة مباشّرة في كل مرّة باستخدام 
كلمتين متضادّتين في المعنى» ويُسمّى هذا النوع من الطباق "طباق الإيجاب". لكنه في 
المثال الثاني وق في فعْلين من أصل واحدء أحدهُما مُنْبَت وهو "باد" والآخر منفيّ 
وهو "مايان": ركان اغا تماق ال ا ميجن اليا بان" اقتدبٌ, وفي المثال 
ثالث وق الطباق في الآية الكريمة بين فعلين من أصل واحدء جاء الأول في صيغة اللي 
"فلا تخشوا"» والآخر في صيغة الأمر "واخشون"» ركان التضاد فيهما في معنى طلب 
القيام بالفعل والنهي عن القيام به» وهذا النوع من الطاق ھک اف ا 


(۱) شاعر أندلسيٌ. 


« من أنواع الطباق: 
ه طباق الإيجاب: وهو ما يقعٌ بين كلمتين متضادّتين في المعنى. 
, طباق السّلْب: وهو ما يقعُ في فعلين من أصل واحد» أحدهما مُنْبت والآخحر مَنفيَ» أو في 
ارس ارو اعات ا را رت ا 
فائدة 
لايأتي الطباق فقط بين اسمين أو بين فعلين» فقد يأني أيضًا: 
١‏ - بين فعل واسم» كما في قول المَعَري: 
َيامَوْتُ رُرْإِنَّ الحياةً ذَمِيمَةٌ 2 ويا تفش جدّي إل دَهْرَك هازِلُ 
فقد وق الطباق بين فعل الأمر "جدّي" والاسم "هازل". 
۲ - بين حرفين» كما في قوله تعالى: 
« لاف اله کےا لاؤس ھا لها اگس بت وَعَليهَامَا كبك 4 (سورة البقرة الآية )۲۸١‏ 
إذ وقعٌ الطباق بين حرف الجر "الام" في لفظ " لّها" وحرف الجر "على" في لفظ "عليها". 
© غد الآنَ إلى مثال البُحتريّ في فاتحة الحديث عن "طباق الإيجاب وطباق السَلْب"» واستخرخ 


منه طباقا بين حرفين. 


-١‏ بين الطباق ونوعّه في كل ما يأتي: 


52000 م - غ ع م 
| - قال تعالى: م لاوم موان إن كم مُؤْمِنِينَ 4% e‏ 
ب - قال تعالى: ل تیت مم26 


س 


ردک تالاه 


)۸-٦ الایات‎ ma (سورة‎ 


ue‏ تبنت الشيوف وحَدٌ سيفك ما تب 
(۱) عائلا: فقيرًا. 
(۲) الظبا: جمع الظبة» وهي حدّ السيف والرمح. لبا السيفٌ: لم يصب هَدّفه. 


VV 


<1 


د - قال حافظ إبراهيم في تحيّة الشام: 
مَتى أرى الشَّدْقَ أذناة وَأَئِعَدَةُ عن مَطْمّع العَرْبٍ فيه غَيرَ وشنان٠‏ 
لتيل وهو إلى الأردن في شعْف 2 يُمُدي إلى َرَدى أَشْواقَ وَلْهان 
ه - قال طاهر رَمَحْشَريُ(" : 
بكي وأَضْحَكُ والحالات واحدّةٌ أطوي عَلَيْها فُْادًا شَمَهُ الأَلَمُ 
فان رايت دُموعي وهْيَ ضاحكة فَالدّمْعٌ من رَحْمَة الآلام ينتسم 
و - قال البُحثري: ش 
وأراك حت عَلى التُوى مَنْ لم يخن عَهْدَ الهوى» وهَجَوْت مَنْ لا يَهْجْرْ 
ز SS‏ 
نغ فد ست پات تقل ني افقو على باب قرفي 
ح - قال قيس بن المُلَوّح: 
عَلى أثني راض بِأنْ حمل الهوى وأَخلْصٌ مه لا عَلّنّ ولا ليا 
- تذكل زوج من ات تردق ا 
ا ا سماد 


ا 


پا مُوأنس - موحش 

۲ - المُقابلة 
لتتبيّنَ مفهوم المُقَابلة تأمّل قول أحد البلغاء: 
كد الكماعة ا من كو اة 
لقد أتى المتحدّث با E‏ "» و"الجماعّة" ثم أتى بكلمتين تُقابلانهما في المعد 
على الثرتيب» هما: "صَفو"» و"الفؤقة"» فكلمة "كدر" تقابلها كلمة "صَفُو" وهما مُتضادّتان» 
و 5 ل 1 عة" تقابلها > EE‏ وهما على . ا انشا 

09 وشنان: أصائه الاس رالمقصردغافل. 

(۲) شاعر وكاتب سعوديٌّ معاصرء توفي عام ۱۹۸۷م. 

(۳) دَهْماء: سفن كثيرة. ثياب تَصَنْع: ثياب مزيّة» والمقصود أشرعة الشفن. ثياب تَرَهُب: ثياب خالية من الزينة» والمقصود 
الحو الال عن اة الل كه ما الج 


ثم انظر في قول مدير إحدى المدارس يهى الخرّيجينَ والخرّيجات: 

استَقْبلناكم امس صغارًاء ووَدّعْناكُمُ اليُومَ كبارًا. 

يَظهر لك | اتی بالكلمات: E‏ و"أمس", و"صغارًا") ثم أتى يكلماث متضادّة 
معها فى المعنى على ا هى: "وَدُعْناكم", و"اليّوم"» و"كبارًا", فكلمة يم 
ضدٌ كلمة وتياك وكلمة اس ضدٌ كلمة "ايوم" وكلمة "صغارًا" ضدٌ كلمة "كبارًا . 
ولعلك أدركتك لان أن الفرق نين الطباق واا هر فى خده الكلمات اهايا قفي 
الطباق يكون التقابُل بين كلمة وأخرى» في حين يكون في المُقابَلة بين كلمتين أو أكثر 
ويُلجَأ إلى المُقابَلة تتحسين المعنى وتوضيحه وتعميقه وتمكينه في تفس الشامع أو المتلقي. 


نستنتج آن: 
« المُقابلّة: أن يُوْتى بكلمتين أو أكثر» ثم يُوتَى بما يُقابلها على الترتيب. 


فائدة 


لا تقح الألفاظ المُتقابلة في المُقابلة بين اسمين فقطء أو بين فعلين فقط» فقد تقح أيضًا: 
١‏ - بين فعل واسم» كما في المثال: الحُفَاشٌ يَظِهرُ ليلاء لكنّه مُحْتَف نَهارًا. 
إذ وقعت المُقَابَلة نين الفعل "يَظهّر" والاسم 'مُختف'» والاسمين : "ليلا" و"نهارًا". 


4 


۲ - بين حرفين» كما فى المثال: كما أن لك حُقوقًا فان عَليك واجبات. 
حيث وقعت المُقابَلة بين حرفين: حرف الجر "اللام” في لفظ الك وحرف الجر "على" 
فى لفظ 11 5 ا والا 1 1 : "حقوق", و"واجبات". 


ه غد الآن إلى قوله تعالى: [ لا كف آله تقكاإلاؤس هاا ما كبك وَعَلَامَاأكْتسَبَت- 4 


الذي درستَةُ فى بند "فائدة" فى درس "الطباق"» وبين المقابلة الواردة فيه. 


- بِيّن المُقابلة في ما يأتي: 
أ - قال تعالى : لاویل ل ۂاطییت ور ورم هة ابت 4 
(سورة الأعراف» الآية لاه )١‏ 
ب - قال صلی الله عليه وسَلّم: Oy‏ 
ج - بإخسانك إلى الاس تَرِيدُ مُحبيك وما a‏ 
د - قال جرير: 
وباسط َر فیکم بيمينه وقابض شَرّ عَنْكُمْ بشماله 
ه - قال المتنتِيّ: 
زورُهُمْ وسوا الل يَشْمَعُ لي أشني وَبّياض الصّبْح يُغري بي 
7 - قال رجل يَصِفُ آخر: ليس له صَدِيقٌ في السّرّ ولا عَدُوٌ في العَلن. 
مسد ب وسو 
= قل تەلى: تفقوت 
0 ل E‏ 
الكذب رية"٠.‏ 
ج - قال بشارة الخوري: 
وَخَيْرُ الاس ذو حَسَبٍ قديم أقامَ لتفسه حسبًا بحديدا 
د - قال ابن المعتز: 
اه وت 


خَفِيَ المَحبوبُ من ويّدا المكروةٌ فيه 


(سورة الليل؛ الآيات ه-١١)‏ 


و رياه سات قاع 


ف ا 


و E‏ 
يقن النيق إذا يقولوا يكديوا وقضن الذية افقو لوا تاقوا 


#«ا- اشرح قول محمّد بن عُمْران الطلحن الآتي حين انهه أحدّهم بالبخلء ثم بن ما وقع 
فيه من مُحسّن معنوي: 
اف حت ولا أذوبُ في باطلي". 
4 - بين لماذا يعد كل ما يأتي مثالا على الطّباق لا المُقابلّة: 
أ - قال صلى الله عليه وسلّم: " | eo‏ 
َعلَنْتُ وما انت أَعْلّمُ به مي انت المُقَدُمُ وأنتٌ المُوْخو وأنت عَلى كل شَئْ 


وليه" 
ب - قال الشاعر 
فلك تلو و الا كريد ينك تَوْضى والأنامُ غضابُ 


© اشد القضاة ومن الحباستين: 


- التورية 
لتتبيّنَ مفهوم التورية انظر قول بدْر الدين الذّهَبت(©: 
ورُبوع كم وَجَدْنا طيها حينَ ضاعٌ الشيح فيها والحُزامى 
فإذا قرأنا البيتَ احتمَلت كلمة "ضاع" معنيين: معّى قريبًا يُسرع إلى الذَهُن» ومعنّى بعيدًا 
هو المقصودء أمّا المعنى القريب فهو من "الضّياع"؛ لؤرود كلمة "وَجدْنا" في البيت» وأما 
المعنى البعيد فهو "فاح وانتشّرّت رائحتّه" وهو المعنى المقصود بدلالة الشياق 


وانظر في قول الشاعر: 
واد حكى السا لافي ُجونه ولک لَه ينان نكي على صخر 


حك أن لكلمة "مر " في البيت معنيين: معتی قريبًا غير مقصود يسرع إلى ذهن المتلقي 
هى "قي العو الكتبياء؟ a‏ التي اشتثهرت ببکائها على 
أخيها "صخر" ورثائها إيَاه وقد أخفى به الشاعر معنّى اخر بعيدًا هو "صخر الوادي"» وهو 
المعنى المقصود بدلالة الشياق. 

في رأيك» هل تُعدٌّ كلمة "عَيْئَانِ" في البيت من باب التورية؟ وصح إجابتكَ. 

ثم تأمّل قول الشاعر وقد ودع أحبّة له: 

لله إن الشَّهْدَ يَْمَ فراقهم مالّذٌ لي» فالصّبِمُ كيف يَطيبُ؟ 

لقد جاءت كلمة "الصَّبْر" بمعنيين: معنّى قريب غير مقصود يسرع إلى ذهن المتلقي هو 
بات ال ودن غليه وعصرة كلبة لوقك احق به الشاغر معئّى آخَر بعيدًا هو 
حل ال وهو الى الكصرد بد الان 

ولعلك تستنتج مما سبق من أمثلة أن التّورِية تفز انتباه المتلقّي ونَسدّه إلى المعنى الغامض 
المقصود بالكلام. 


© التورية استعمال كلمة بمعنيين: 
هط معنّى قريب يسرع إلى الذَّهْنء ولا يكون مقصودًا. 
8 معنّى بعيد» وهو هو المقصود بدلالة الشياق. 


© شاعر RS‏ وعم 5ه 


١‏ - بيّن التورية في ما تحته خط في كل مثال من ع الأمثلة الانية 
أ - قال ابن ثباتة 0©: 
وَالنَهْرُ يُشْبَةُ مبْرَدًا فَاذَجْلٍ ذا جلو الصّدا 
ب - قال الشاعر ذ یالرل 
رَمى من اللْخْظ سَهْما بهتموثثونبلى 
ج - قال تَصِيرٌ الدّين الحمَامت0©: 
أبيات شغر ك كالقُص ور ولاقصور بها يَعوقٌ 
ومِنَ الجائب لَفظها لحدٌومَعُْناهارّقيقٌ 
د - قال الشاعر: 
ا والويخ تَكدْبُ والشحاب مط 
سودي ااتحتيات وی ا 
ا اا ا لي تر ير سي لسار سر 
١‏ یش کک يرل كيرا رباکا گنر4 «ورة اتر اله ۵۲ 
ب 0 زرحم الل بدا قال فقن أو سَكتٌ فسل". 
ج - قال ابن الظاه © 
شرا لنشمة رضن كَمْ بلعث غتي تحب 


(۱) شاعر وكاتب وأديب مملوكىٌ. 
(© من شعراء العصر المملوكع: 
(۳) شاعر من أهل المدينة» توفي عام ٩‏ ٠5١م.‏ 


د - قال أبو العلاء المَعدّي متغرلا: 
لري رَكاةٌ من جمال فان تكن زكاة جحمال فاذكري ابن سبل 
ه - قال أبو تمّام: 
يض الصّفائِح لا سُودُ الصّحائفٍ في مُتونهِنَ بجلا السك والريْبٍ 7" 
و - سائل الليم رجح وهه سائل. 
ز - قال ابن المعترٌ في وصف الكتاب والقّلم: 
" الكتابُ والح الأبواب» بحريء على الحُجاب» به يَشْخَصُ المُشْتَاقٌء ومنةُ يُداوى 
الفراق. وَالقَلَمُ مُجَهَرّ لجيوش الكلام يَخْدِمُ الإرادة يسكت واقفّاء وطق سائرًا". © 


)١(‏ الصّفائح : السيوف. الصّحائف: جمع صحيفة» وهو الورق الذي يُكتّب عليه. 
(۲) والج: داخل. يَشْخَصٌ: يَحضْر. 


التقد الأدبي 


النقد الأدبن في العصر الحديث 


توفع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرا على أن: 

یتع ف كلا من المفاهيم الاتية: 

المنهج التقديٰ» والمنهج التاريخئ» والمنهج الاجتماعئىٌ» والمنهج البنيوي. 

كر أسماء أدباء كربا الملاين لكل ےی 

يتبيّن مَلامح كل منهج نقدي في الأدب العربيّ وخصائصّه في نماذج تطبيقيّة. 

يُوازن بين المناهج التْقديّة من ناحية خصائصها في الأدب العربي. 

يطبق المعايير والخصائص التقديّة في تحليله للتصوص الأديية. 

يقوّم مع زملائه التصوص الأدبيّة وفق معابير نقديّة محدّدة. 

يوضّح مراحل تطوّر النقد الأدبيّ في الأردنٌ وأهمٌ مظاهر كل مرحلة. 

يتبيّن أهمٌ الاتجاهات التّقديّة في الأردن في ضَوْء المناهج الحديثة وأهمٌ الماد الأردنيينَ. 

يستفيد ممّا تعلّمه في تحليل التصوص وفهمها ونقدها في ما يتحدّث ويكتب. 

يمتلك قيمًا إيجابيّة» مثل: 

4 تقدير دور الوُوّاد من الأدباء العرب في المناهج التّقديّة المختلفة» وتقدير جهود الثقاد العرب 
المتقدّمين والمُحدّثين في الارتقاء بمستوى الأدب العربيّ. 

> تقدير جهود الثقاد ال النقد 0 الحديث 


المناهج التقديّة في العصر الحديث 

المنهج التّقديّ طريقة لها إجراءات وأدوات ومعايير خاصّة يتّبعها التاقد في قراءة النصّ 
الأدين وتحليله؛ بهدف الكشف عن دلالاته» وأبنيته الشكائة والجمالية» وکل ما يتصل به. 

وقد تعدّدت المناهج التّقديّة التي يَتَكئ عليها الماد في العصر الحديث في نقد الأدب تحليلا 
وتفسيرًا وتقويمًا. ومن هذه المناهج: التاريخئء والاجتماعي» والبنيوي. 


وَل 1 المنهج التاريخيّ 


هو منهج نقديّ يّقوم على دراسة الظروف: السياسيّة» والاجتماعيّة» والثقافيّة» للعصر الذي 
ينتمي إليه الأديب» متَّخذَا منها وسيلة لفهم النصّ الأدبي» وتفسير خصائصه» وكشف مضامينه 
ودلالاته. ويومن أتباع هذا المنهج ان الأديب ابن پیثنه وزمانه» والأدب نتاج ظروف: سياسية» 
واجتماعيّة» وثقافيّة» يتأثر بها ويؤثر فيهاء ومن نّم درس الماد الذين اتبعوا هذا المنهج التصوص 
الأدبيّة في ضوء الموثرات الثلاثة الآتية: 
١‏ - العؤق» بمعنى الخصائص الفطرية الورائيّة المشتركة , بن أفراة كن الو الحدة ی 

جنس معن التي ترك أثْرّها في النصّ. 
۲ - البيئة أو المكان أو الوّسَطء بمعنى الفضاء الجغرافى وانعكاساته الاجتماعيّة فى النص الأدبيّ. 

التي من شأنها أن تترك اثارّها في النص الأدبئ. 

ويُعَذٌ طه حسَين من أبرز من انّكأ على المنهج التاريخيّ في دراسته الأدبّ العربيّ القديم» 
ومن ذلك مغلا كتائه ل تجديد ذكرى أبي العلاء" . 

ففي هذا الكتاب طبّق طه حم حسين المنهج التاريخيّ تطبيقًا دقيقاء إذ خصّص بابًا منه درس 
فيه زمانَ أبى العلاء» والمكان الذي عاش فيه» والحياة: السياسيّة» والاجتماعيّة» والاقتصاديّة 


اواو العام کر من رات عصره» قد عمل في ااا ا و 
السياسيّة والاجتماعية والاقتصاد ف 

يَظهّر من قول طه حسين أنه يتحدّث عن أبي العلاء في ضوء تأثير المؤثّرات الثلاثة في 
الأدب» إذ يُمثل أبو العلاء المَعريٌ في أدَبه صورة وات شكلها كل ین الزمان» والمكان» 
والعرق» وما يُحيط بها من متغيّرات: سياسيّة» واجتماعيّة» وثقافيّة» وهذا يعني أنه خليط من ذلك 
التكوين المتماسك كلهء وهي النظرة التي يَنشُدُها المنهج التاريخيّ. 

ويقول طه حسَين في كتابه "في الأدب الجاهليئ": "والكاتبُ أو الشاعر إِذًا انر من آثار 
الجنس والبيئة والرّمان» فينبغي أن يلتم من هذه الموثّرات» وينبغي أن يكو د الغْرَضُ الصحيح 
من دَرْس الأدب والبحث عن تاريخه إِنْما هو تحقيقٌ هذه الموثّرات التي حك الكاتبّ أو 
الشاعرء وأرغمئه على أن يُصدر ما كنب أو َعم من الآثار". 

وممّن انّكأ على المنهج التاريخي أيضًا في دراسة الأدب ونَقّده ناص الدّين الأسد في كتابه 
"خليل تيس رائد القضّة العريية الحديئة في فلسظين” الذي يقول فيد: "كل فن إثما هو فى بحض 
جوانبه ظاهرةٌ اجتماعيّة» ولا يصح المَهُمْ أن تُولَدَ الظاهرةٌ الاجتماعيّة فَجأَةً وتَبْوْرَ في الفراغ 
مهما تكن في ظاهرها كذلك» بل لآ بذ من أن تكونٌ ننيجة لعواملٌ متعددة استوقث تفاغلها 
وامتكملت أسبايها حى انت ثمارها". 

وعلى ما سلف» يمكننا القول: إِنّ المنهج التاريخن في التّقد يَربْط ربطا مباشّرًا بين النضّ 
سحا ا واي اميد ل 2 
يمكن أن ستحیل وني يقَةٌ يُستعانُ بها عند الحاجة إلى تأكيد بعض الأفكار والحقائق التاريخيّة التى 
ا ا 


الأسئلة 

١‏ - وصح المقصود بكلٌ من: المنهج التقديّ» والمنهج التاريخئّ. 

؟ - ما الذي يُوْمِنٌ به التّقَاد الذين ابَعوا المنهج التاريخي في ما يتعلق بكل من: الأديب» والأدب؟ 

۳ - وصح المؤثرات الثلاثة التي يتكئ عليها نُقَاد المنهج التاريخيّ في دراسة النصوص الأدبيّة 
E,‏ 

>٤‏ - عد إلى قول ناصر الدّين الأسد فى كتابه "خليل بيْدّس رائد القصة العر بية الحديثة فى فلسطين" 
الوارد في الدرسء وبين مَلامِح المنهج التاريخي فيه. 

ه - يرى الدّارسون أن المنهج التاريخيّ يُعنى بمدى تمثيل النّصّ للمرحلة التاريخيّة التي عاش 
فيها الأديبٌ» معَ إهمال التّفاوت الإبداعيّ بين الأدباء الذين يتحدون في الرّمان والمكان؛ 
وصح هذا القول في ضوء ما درست عن المنهج التاريخيّ. 


ثانيًا م ۽ المنهج الاجتماعيّ 

هو منهج نقدي يَربُط الإبداع ا والمُبدع نفسّه بالمجتمع بطبقاته المختلفة. 

والتَّشابُه بين المنهج التاريخيّ والمنهج الاجتماعيّ كبيز» فقد ربط أصحاب المنهج التاريخيّ 
الإبداع الأدبئ في بعض جوانبه - مثلما رأينا - بالمجتمع بصورة ماء في حين أن أصحاب 
المنهج الاجتماعيٰ ساروا شو طا دا وتعمّقوا في ربط الوبداع والمبدع نفسه بالمجتمع 
والحياة: فالنصٌ الأدبيّ يمثّل وجْهة تظر جماعية» حتى إِنَّ المجتمع وَفْق هذا المنهج يعد كأنه 
المُنتِج الفعليّ للنصّ» فالقارئ حاضدٌ في ذهْن الأديب؛ لأنه وسيلئه وغايته في آن معّاء أي إن 
الأديب يَصْدُر في النصّ عن رؤى مجتمعه؛ لذا أنضَّجٌ المنهجٌ الاجتماعي في النقد مجموعة من 
المفاهيم والمصطلحات التّقديّة المُهمّة مثل: "الفنٌ للمجتمع"» و"الأدب المُلترم". 

ومن نم يحرص اتاد في المنهج الاجتماعيّ على عناصر أساسية في مُحاوّلة إبراز العلاقة 


۸٩ ۱ 


e 


8 سمس ليرة فيه. 
؟ - التركيز على ثلاث قضايا أساسيّة في مُهِمّتهم النّقديّة 
- المحتوى الاجتماعىّ والمضامينٌ والغايات الاجتماعية التي تهدف الأعمال الأدبيّة 
إلى فا 
ب - الجمهور الذي يتلقى النصّء ومدى التأثير الاجتماعي للأدب في هذا الجمهور. 
ج - دراسة آثار التغّرات والتطوّرات الاجتماعيّة في الأدب: أشكاله» وأنواعه» ومضامينه. 
٣‏ - ملاحظة أثر الرّعاية المجتمعية في الإبداع الفنين» وهذه الرعاية قد تكون من الدّولة أو من 
الجمهور عن طريق المُنتَدَيات؛ والمجلات» والجامعات» ودُور النَّشْره وغيرها. 
4 - مناقشة طبيعة الدّولة ونظامهاء من حيثٌ حريةٌ الأدب وازدهازه في ظل الدولة الديمقراطية: 
ا واا مسف واه فى :لل الدبو ا ا کار 
ومن أمثلة المنهج الاجتماعيّ في النّقد دراسة عبد المُحسن طه بَذْر لرواية نجيب محفوظ 
"زقاق المدق"» إذ يقول في مَعرض لَقَده: 
- "ولع أل مظهر لَعُمقٍ رؤية الكاتب ووضوحها في رواية "قاق المدق" أن المؤلّف تنازل 
ا عن تثبيت الطبقة بشكل نهائي". 

3 "ومع أن المولّف كان حريصًا على عُزْلة الرقاق عن العالّم الخارجي في مدل روايته وبداية 
حركتها حتى في هندسة بنائه» فقد حَرَصٌ أيضًا على تأكيد اقتحام بعض مَظاهرٌ من حياة 
القاهرة الجديدة لعالم "رُقاق المدق" وأهله". 

من الواضح هنا أن الناقد تناول في تفده حركة التغيبر التي أصابت المجتمع المصريّ في 
حي "قاق المدق' '» فهو يرى في عبارته الأولى استحالة تثبيت الطبقة الاجتماعية؛ لأنها لا بد من 
أن تتفاعلٌ مع التغيير الاجتماعئ» وفي عبارته الثانية يرى أن ربط "زُقاق المدق" بالعالم الخارجي 

مشر إلى الحركة التي تساعد على تطوّر الحياة الاجتماعيّة في مختلف صَوّرها. 


١‏ - وضح المقصود بالمنهج الاجتماعيّ في دراسة الأدب ونقده. 
۲ - ما القضايا الأساسية الثلاث التي يُتناولّها التُقَاد في مُهكتهم في التّقد الاجتماعيت؟ 
٣‏ - هل تَلمَحُ وجهًا للتَّسْابُه بين المنهج التاريخيّ والمنهج الاجتماعيّ؟ وصح إجابتك. 
5 - من العناصر الأساسية التي يَحرص عليها الماد في المنهج الاجتماعيّ الاهتمامٌ بالجانب 
الاجتماعي للأديب» وصح هذا الجانب. 
ه - اقرأ ما يأتي من قصيدة "سوق القزية" للشاعر عبد الوهّاب البَيَانيّء ثم أجب عن الأسئلة التي 
تلي : 
الشف وا ار والدبات 
وحذاءً بجندي قَدِيمْ 
يتَداوَلُ الأيديء وفاخ يُحدّقُ في القَراعٌ: 
"في مَطلّع العام الجديذ 
يداي تمتّائان حدما بالتقوذ 
وسأشتري هذا الحذاء" 
والحاصدول المُتْعَبِونَ: 
"زرَعواء ولم تأكل 
وتَررَ» صاغرينَ» يكلو" 
KK‏ 
يبائعات الكرم بشخ الشلال: 
"عَيْنا حَبِيبِيَ كوكبان 
وصَدَرُهُ وَردْ الرّبِيعْ" 
أ - ماالمَظهّر الاجتماعي الذي تُمثُلّهِ القصيدة؟ 
ب - وصح الجوّ العام الذي يسود في القصيدة. 
ج- هل تّرى من عَلاقة بين الشوق والمجتمع؟ وضح إجابتك. 
۹۱ 
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د - استفدٌ من إجابتك عن الأسئلة (أ» ب » ج ) لتكتبّ نقدًا اجتماعيًا لهذه القصيدة في 
حدود ية اطي 
٦‏ -أ - في ظل دراستك المنهج الاجتماعي» وضّح المقصود بمفهوم "الأب المُلترم". 
ب- في رك هل د المنهج الاجتماعيّ في ا تُحدٌ من إبراز الإبداع الحقيقىّ 
لمؤلّف النص» حين صر على جعل الأدب انعكاسًا للظروف الاجتماعيّة فقط؟ وصح 
إجابتك. 


المنهج البركسى ا لعمل الأدبي e‏ ذات سار 


والشلطة عنده للد فهو بالشسبة إليه ملي ونهائي ويحال ته تفسير الت إلى الت تفسه لا إلى 
غيره . وللنصٌ في المنهج البنيوي مركزية ثابتة وحولها تدوز تفسيراته» وله أيضًا تناس وانسجام؛ 
وهو خاضمعٌ لنظام يَضْبطهء وعلى النّاقد البنيويّ البحثُ عن س سر النصّ نيدرك أبعادّه» وعليه» فإنّ 
وظيفة النّقد البنيو ي تنحصر فى الكشف عن أبنية النص وعلاقاته الدّاخلية. 

ومن نّم فإنَّ لتقد البنيويّ مستويات في تحليل العمل الأدبي يُمْكن إجمالها بما يأتي: 
9ك ؛ لمستوى الصوتيٰ 

درس فيه دلالاث الحروف وموسيقاها من: 1 وتنغيم» وإيقاع» ور ذلك في البنية 

الدلاليّة للنصّ . ا 

درس فيه دلالاتُ الصّيّعْ الصرفيّة ووظيفتُها في التكوين اللغويّ والأدبنَ خاصّةً. 
۳ - المستوى المعجميٌ 

درس فيه الكلماتٌ لمعرفة دلالاتها اللغويّة وعلاقتها بمضمون النصّ. 


٤‏ - المستوى النحوي 
ويدرَسُ فيه تأليف الجمل وتركيبها وطرائق تكوينها وخصائصّها الدلاليّة والجماليّة. 
ه = المسعوىق الذلاليّ 

ويّجري فيه تحليل معاني الجمل والتراكيب وتآزرها في تشكيل البنية الدلاليّة العامة للنصّ. 

وللمنهج البنيويٌ عدة مُنطلقات» منها ما يأني: 

أ - ضرورة التركيز على الجَؤهر الداخليّ للعمل الأدبيّ» وضرورة التعامل معه من غير 
أي افتراضات مُسبّقة» إذ يُهاجم البنيويّون المناهج التي تُعْنى بدراسة إطار الأدب 
ومحيطه وأسبابه الخارجية؛ ويتهمونها بآنها تقع في شرك الشرح التعليليَ في سَعْيها 
إلى تفسير النصوص الأدبيّة في ضوء سياقها الاجتماعيّ والتاريخيّ؛ لأنها لا تصف 
0 الأدبيّ بالذات حين تَصفٌ العوامل الخارجيّة. 

ب - الوقوف في التحليل البنيويٌ على حدود اكتشاف البنية الداخليّة في العمل الأدبيّ فهو 
جوهرها. 
وقد أُثّر هذا المنهج في بعض الانّجاهات التّقديّة الحديثة كالأسلوبيّة البنيويّة» ومن 
نناذجعها تتخليل الثاقد موم ريابعة لقصيدة "زهور" للشاغر أمل دقل وهجا بحاء فى 
القصيدة: 
روه يناده 
ألْمَحها بين إغْفاءَة وإفاقة 
وعَلى کل باقة 
ات صاراياتي يانه 

HK 
تَتَحَدَّتُ لي الزُهراتٌ الجميلة‎ 
أن اها 15ت‎ 


لخظة إغدامها في الحُميلة! 

أنها سَطتْ من على عزشها في الببساتينٍ 

ْم أفاقث عَلى عَرْضها في رُجاج الدّكاكين, أو بن أندي 

۰ ۰ 

حى اشْتَرَنُها اليد المُتَمَصّلَةُ العابرة 
0 
- "تتشكل رؤيةٌ هذا النصّ ومعالجتُه من خلال دَهشة اللغة المتمثّلة ببساطتهاء فهي لغة 
سم بالوضو ح» لكنّه الوضوح الذي لا يُطيح بالنص أو يلغي بَريقه الشّعريّ". 

- " وقد استطاع الشاعر أن يُحمّل هذا المقطع من النص (أي المقطع الأوّل) بُعْذَا موسيقيًاء 
يتمثّل في القافية التي جَعَلٌ بناءها مُوَفَعَا بشكل تحدث فيه رَنَّةَ موسيقيّة مُتجاو هال 
بالكلمات (إفاقة» باقة» ب قت" . 

- " لقد اختار الشاعر مفرداته وتراكيبه بطريقة استطاعت أن تُحِسّدَ رويته» فقد قال الشاعر : 
اها يذ لا م "أن لبي" » فنظرنّه كانت نظرةً بعيدةً عن التأمّل سريعة لا كاد يتمع 
فيها بمنظر الورد؛ لأنه يعيش حالة صعبة". 

- "وإذا كانت اللغة هنا تحرج من دائرة العقلانيّة إلى دائرة العاطفة المَشُحونة» فإِن ذلك 
ناتج من خلال التشكيل الأسلوبي الذي عبر فيه الشاعر عن رؤيته» فالرّهرات تتحدَّتُ 
وتتّسع عيونُهاء ويّجعلها ساردةٌ لمشاعرها في لحظات القطف والقصف» معٌ ما تَحْمله 
هذه اللحظات من إحساس بالنهاية". 

يلظ هنا أن التاقد دَرَسَ النص بمَعْزِل عن سياقه التاريخيّ ومحيطه الاجتماعيّ إنْما اعتمدٌ على 

لغة النص» فتناول في المستوى الصوتي القافية وأثّرَها في موسيقا النصّ وتفامُل المتلقي معها. 

وتناول في المستوى المعجميّ دلالة الفعل 'ألْمَحُ" وعَلاقتها بالحالة التي نُسيطر على الشاعر 

في القصيدة. وتناول في المستوى الدلاليّ الصورة الشّعريّة حينَ أَنْسَنَ الشاعر الرّهرات» 

وجعلها تتحدّّث وتعبّر عن مشاعره ومعاناته التي يُعيشُها لحظة الإحساس بالنهاية والموت. 
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الأسئلة 
١‏ - وصح المقصود بالمنهج البنيويّ في دراسة الأدب . 
۲ - كيف ينظر المنهج البنيويٌ إلى النصّ؟ 
۳ - بشن مستويات تحليل العمل الأدبئ في النّقد البنيوي. 
> - تحدَّتٌ الشاعر إبراهيم ناجي في قصيدته "العودة" عن عودته إلى دار محبوبته مشتاقاء لكنّه 
فوجئ بالدار قد حَلّتْ من أهلها وتغيّر حالّها فحز وتألّم» يقول: 
دار أخلامي وبي قينا في مود مما تلقى الجديذ 
آلکرشا وهي كائث إن رَأَننا يَضْححكٌ التُورٌ إلا من بعي 
رَفْرَفَ القَلْبُ بجَلْبي كالذبيخ وأنا أَمُنفٌ: ياقَلْبُء انمد“ 
جيك الف والماضي الجر EEE‏ انال نهذ ! 
لِمَعُدْنا؟ ألم نطو الهَرامْ وفرَغْنا من حدين ولم 
ورَضينا بشكون وسَلامُ واتتَهَيْنالفراغ كالعَدَمْ؟ 
بعد دراس لله الوق کن كيف وای کل مكايا مع بع القصيدة ر قاميا اللغوي 
وجَوّها العامٌ: 
أ - القافية الشاكنة 
ب - معاني الكلمات ودلالاتها 
ج - البنية الصرفيّة (رَفْرَفَ - فَعْلَلَ) 
د - الصّورة الشعرية 
ه - في ضوء دراستك للمناهج النقديّة: التاريخيّ» والاجتماعيّ» والبنيوي» اقرأ التحليلات 
الآتية» ثم صنّفها إلى المنهج النقديّ الذي يُمثّله كل منها: 
أ - تقول أمينة العدوان عن المسرحيّة الأردنيّة في مرحلة السَتيتيات والسبعينيّات: 
" وبالّغم من جميع المُحاوّلات المبذولة لإيجاد النصّ المسرحئّء فإنّ المسرح 


(1) انمد مهل وان 


الأردنيّ ما يزال يفتقر إلى النصّ المَحَليَ القريب من الواقع» والقائم على معرفة 
ورضة الواقع والبينه والشخسية الجا الى لحكس نموم الا ج وشا 

ب - يقول أحمد حسن الزات عن الشعر الأندلسيّ: " فقد وجدٌ شعراءً العرب في أوروبًا 
مالم يجدوه في آسيا مِنَ: الجواء المتغيّرة» والمَناظر المختلفة» والأمطار المتصلة» 
والجبال المؤرّرة بعميم الثنت» والمُروج المطرّزة بألوان الزَّمٍْ فهذبوا الشَّعر 
وتأنّقوا في ألفاظه ومعانيه, ونَوّعوا في قوافيه"20. 

ج - جاء في قصيدة "نُسافرُ الاس" لمحمود درويش: 
نُسافرٌ كالتّاسء لكشا لا تعد إلى أي شَّيء... كاد السّفَرْ 
طريقٌ الغيوم. دَفَنا أحبتنا في ظلالٍ الغيوم ون دوع الشّجَرْ 
ويقول الناقدٌ يوسف أبو العدوس في مَعرض تحليله القصيدة وتفدها: "وبنظرة عامّة 
على البئية اللغويّة للقصيدة؛ لا بذ من الإشارة إلى ملحوظتين مهمّتين: الأولى أنَّ 
دلالات الأفعال التي استخدمّها الشاعرُ في القصيدة فيها عنصرٌُ الحَركة» فالشَاعِرُ 
في حركة دائمة في نطاق الطريق الذي يسيرٌ فيه في رحلة المجهول» وهو يتشبّتٌ 
بالأمل القليل من خلال إصراره على مُواصّلة الرّحلة. ما الثَانِيةٌ فهي أن الشَاعرَ قد 
7 ا 
كيف أن النصّ بكامله مبنِنٌ على هذه الكلمة" : 

5 - في رأيك» أي المناهج النقديّة: التاريخئ» والاجتماعيّ» والبنيويّ» أكثرٌ فاعليّةَ في دراسة 
النص الأديت؟ وصح إجابتك. 


200 الجواء: جمع جو. 


مَلامح الحركة التّقديّة في الأردن 

بدأت الحركة النَقْديّة في الأردنّ مُتواضعةٌ ثم تطوّرت شيمًا فشيمًا متأثرةٌ بالحركة التّقديّة 
في الأقطار العربية التي استمدّت أفكارها من النَظريّات والمناهج التّقدية العالميّة. ونتتبّع في هذا 
المقام مَلامِح الحركة النَّديّة في الأردنٌ حسّب توزيعها في ثلاث مراحل؛ نتناول فيها الجوانب 
المختلفة لمعالم التّقد في الأردنٌ في كل مر حلة. 


65 ع 
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اول 8 مرحلة الدّشْأة والتأسيس 


في دراسة بواكير الح ر كة التّقديّة في الأردن لا بذ من الإشارة إلى الدّْر الفاعل لتأسيس الإمارة 
في تنشيط الحركة الأدبيّة والتّقديّة إذ شل دوم الأمير امي عا ال أن الح 
عاملا أساسيًا في بداية ظهور الحركة التّقديّة في ذلك الوقت» فقد عَمِلٌ منذ نَوَليه إمارة شرقيٌ 
الأردث على رعاية الأدباء ال والأدباء الوافدينَ من الأقطار العربيّة» وتجلى ذلك في عدد 

من المظاهرء أهمُها المَجالس الأدبيّة ة التي كان يَرعاها في قَصْرّي: رغدان» وبسمان» في عمّان» 
و قصر المَشْتى في الشونة. وكان من طبيعة هذه المَجالس الأدبيّة أن تجري فيها المُطارّحات 
والمُحاوّرات والمُناقّشات التقدية لكل ما برد ذكره من أقوال أديية وكتابات وأشعار. 

وقد كان عراز (مضطفى وهي الل فى طليعة الشتعراء والأدباء:الذين شاركوا في مجالس 
الأشير ا جانب شعراءً وأدباء آخَرينَ» أمثال: عمر 5 ريشة» ووّديع البُستانيٌ) ونديم الملاح» 
وفؤاد الخطيب» وعبد المُنُْعم الرّفاعيّ. 

وكانت المُسابحلات الشعريّة نّجري بين عَرار والأمير عبدالله الأول ابن الحسينء فَيتَلَقَمُها 
راء والكتاب ويَحتَُونَ بهاء ويُعلَونَ عليها ملحوظاتهم التّقدية التي كان لها ضداها في تحديد 
ا ونشأت حول عرار دراساتٌ كثيرة» وتجمّعت أوراق 
وس رات وروایاٹ حول قصائده فيها ملحو ظاٹ نقدية ET ETN‏ 


الدارسين من زَمَن الشاعر. 


وقد عمل الأميرُ المؤْسّس أيضًا على تشجيع الصّحافة والكتابة التّقديّة» إذ ظَهّرَ ذلك في 
إسهامه بعدد من التّعليقات التّقدية في افتتاحيات الصّحف والمَجلات» وممًا وَرَدَّ له في مجلة 
"لكي" نينا رأيّه النتقدي في الشعر قائلا: "الشّعر كله التفاثٌ حول النّفْس في القديم و الجديد» 
ولولا الشعور بالخيالات لَّما كان الشّعر.... والشّعر معنّى لا ذات» فأينَ المحاسن الذاتيِةٌ في 
الخيالات المعنويّة؟ . 

واهتمٌ الأردتِيونَ بحركة النقد الأدبئ في الدّاخل والخارج؛ واهتمّت صُحُفهم ومَجلاتهم 
بهذا المجال في الثلاثينيّات من القرن العشرين» فكانت المقالة التّقديّة في الصّحف الأردنيّة 
والمَجلّات ذاتٌ حضور دائم» إذ في مجلة "الحكمة" معلا تيم الشيح نديم الملاح آراء طط 
حسين في كتابه "في الشعر الجاهليّ" مُحاولا خض ما جاء به من آراء حول انتحال الشعر 
الجاهلين. ومن المَجلّات أيضًا مجلة "الرّائد" التى أصدَرَها أمين أبو الشّعر. أمّا الصحف فى هذه 
الفترة فمنها صحيفة "الجزيرة"التي أصدَرَّها تيسير ظَبيان» وفيها كتبّ حسني فريز أربع مقالات 
نقديّة بعنوان"الأدَبُ الصحيح"» حيث ناقش في مقالته الثّائئة قضيّة الشكل والمضمون في العمل 
الأدبيّ» وبّنَ أن بعض الناس يميل إلى الأسلوب المَُمّقَ» وبعضهم يُفضّل الأسلوب السَّهْلء أمَا 
هو فيفطل الأسلوت القاس ولص إلى القول:"إذ القطحة الققة إذا كانت رفيعة الأسلوب 
فهي من طراز ممتاز» وإذا لم تكن لها إلا ميزة الفكرة العالميّة فهي أدبٌ عال ينمُصه أحد شنَّي 
الجمال". 1 

وقد أغنَتُْ هذه الصّحفٌ والمَجلاث بما نُشرَ على صفحاتها من دراسات تاريخيّة ومقالات 
نقديّة وتٌرجَمات وسيّر حركة النقد الأدبيّ في الأردن» مع أن النقد الأدبيّ لم يكن هدفها الأوّل. 
والمُلاحظ أنه تردَّدَتْ في بعض مقالاتها أصداءُ النظريّات التٌقديّة العالميّة الحديئة» ومن ذلك ما 
كتبه يعقوب هاشم في مجلة "الحكمة" عن الأديب الفرنسيّ "برونتيير" وعلم التقد» وعن مفهوم 
التقد الأدبئ لدى "جول ليميتر" صاحب الانطباعيّة فى التّقد. 


ع 


الأسئلة 

١‏ - كيف تَجلى دَوْرُ الأمير الموسّس عبدالله الأوّل ابن الحسين في تشجيع الحركة النقديّة في 
الأردنْ؟ 

۲ - وصح دَوْر الصّحف والمجلات الأردنيّة في مرحلة التأسيس في نشوء حركة التقد» مع 
التمثيل. 

۳ - كنب التّاقد الأردن عبد الحليم عبّاس في مجلة "الرّائد" عام ٤١‏ ۹٠م‏ في مقالة نقديّة له 
حول کاب ا الشكرزى متشاعة: "مِنّ الخير أن يعرف التَاقدُ الكاتبَ 0-018 
قايس ما وسعه القياس ب ين الأثْر وصاحبه» وهل استطا ع أن يعبَرَ هذا الأو عن آرائه ومَطارح 
أفكاره .... وأخيرًا هل هو قطعة من سه وشيءٌ من ذاته؟". 
وضح مفهومَ الأدب الجيّد من وجهة نظر عبد الحليم عبّاس. 


0 نحوّل جذريٌّ طَرَأُ على واقع الحركة الأدييّة بّة والنقديّة في الأردن في أوائل الخمسينيّات 
ا oS‏ ' لعيسى الناعوري عام 91557١م,‏ إذ أسهمّتٌ 
هذه المَجِلّة في تكوين أرضيّة صُلْبِةِ لتكونَ ملتقىالآراء الأدبيّة والنقديّةء واستطاعت استقطاب 
أقلام عدد من رموز الأدب والفكر دال الأردنّ وخارجه» من أمثال: إحسان عبّاس» وناصر الدّين 
الأسد وعبد الوهاب البيّانَىّ. 

وإلى جانب هذه المَجِلّة صَدّرت الكتبٌُ التي أسهمث في إثراء الحركة النقديّة في الأردنٌ في 
هذه المرحلة» فقد صَدَّرَ كتاب "الحياة الأدبيّة في فلسطين والأردن حتى عام ٥ ٠‏ ۹١م"‏ لناصر الدّين 
الأسد» ومن القضايا النقديّة فيه وَحدةٌ القصيدة» وهي عند الكاتب لا بع من وَّحدة الموضوع» بل 

من الجر النَفْسيّ الذي تَنقله إليناء ومن حركة وجدان الشاعر وتَّنامي مُشاعره. 

وصَدَرٌ أيضًاعددٌ من الكتب النقديّة لعيسى الناعوريٌ» منها: "إيليًا أبوماضي رسول الشعرالعربي 
الحديث" عام ١40١م‏ و"إلياس فرحات شاعر العُروبة في المَهجَر" عام 15١م.‏ وأصدَرَ يعقوب 
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العودات (البَدَويّ الملنّم) كتابه "عرار شاعر الأردن" عَرَضٌ فيه لحياة الشاعر ومضامين شعره 
روماه الفظسطي فى ا ت 

أا إحسان عباس فقد أصدر "فَنَ الدع" اعام ۹١١‏ ١م‏ وتَّعرّض فيه للنظرية النقديّة ة في الشعر 
منل أرشطو مرورًا بالرّومانسيّة والرمزيّة وصولاً إلى الواقعية» وعَرَضٌ أيضًا لأهمّ الآراء النقديّة التي 
تبنّنْها المذاهب الأدبيّة المتنّعة في مُهمّة الشعر» وقد عبّر هذا الكتاب عن خبرة الناقد واطلاعه 
الذقيق على الآداب الغربيّة 

وفي ا التقد الأدبئ في الأردن بأهمّ الاتجاهات الأدبيّة في العالم جاءت ترجمة محمود 
السَمْرَة لكتاب "القصّة السّيكولوجيّة" لليون إيدل عام ١۹١۹‏ م» إذ تناول هذا الكتاب عَلاقة علم 
التّفس بفنٌ القصّة. 

وفي بداية الستينيات ظهرت مجِلّة "الأفق الجديد" لتخمل طلائع الجديد الحقيقيّة» فقد 
حرّصتُ هذه المَجِلَهُ على تخصيص صفحات للتقد الأدبي» وقد نشأً عن هذا توظيفٌ المفاهيم 
النقديّة الجديدة في الأدب الأردنيّ. ومن أشهر التُقَاد الذين برزث أسماؤهم في هذه المَجلة وواصلوا 
سيره الإتداغته: عد الرسعيم عم وجل علوش» رخال الشاكت» والحمد الان وان 
شئّار. ومع انقطاع هذه المَجلّة صدرّت مَجلّة "أفكار" عام 175١م:‏ وخصّصّت للنقد مساحة 
عريضة فيها حتّى وقتنا الحاضرء إلى جانب ما تتيحه من فرص للتُقَاد لكي يَنشّروا أعمالهم النقديّة. 

وقد سهد عَفَدا: الستينيّات» والسبعينيات» إنشاءَ عدد من الموْسّسات التي ساعدت على تطوّر 
التّقد الأدبّ في الأردن» ومن ٠‏ أهمّها: 
١‏ -الجامعات 

إذ أذى تأسيسٌ الجامعة الأردنيّة نيّة عام 77 ١م‏ إلى إيجاد بيئة نقديّة تغنى بتدريس الممارسات 

التقديّة في ضوء النَظريّات التّقديّة الحديثة . وقد دت جامعةٌ اليرموك التي أنشقت نشئت عام ٩۱۹۷م‏ 

المُهِمَةَ نَفْسَها. وساعدث هذه المؤسّسات العلميّة على ظهور دراسات أكاديميّة تعمل على 

دراسة الإبداع الأدبيّ ضمن معايير المنهج العلمىّ» وظهور الذراسات التقديّة المتخصّصة. 
#حرايظة الكقاب ا رون 

أنشئت عام ٤‏ ۹۷ ١م»‏ وقد ساعد على توسيع البيئة الثّقافية التي تهت بالأدب ونَمّده عبر آراء 

كتّابهاء وإقامة النّدوات؛ والمشاركة في المؤتمّرات الأدبيّة والنّقديّة. 

0 


6ت 


مما تقدّم يمكن القول: إن التقد الأدبيَ في هذه المرحلة تميّرٌ بظهور عدد من الجامعيّينَ 
المتخصّصين في النّقدء الذين كان لهم إسهاماتهم بالتدريس أو بتأليف الكتب التّقديّة في الارتقاء 
EE OE GEER aE aa‏ 
المرحلةها رالثقاهيما كا قرو دم را اد اليرت الي رف اله الأ وروي الجايف؛ 
وقد بدا هذا واضحًا في كتاباتهم وآرائهم التّقديّة. وأبرزت المرحلة عددًا من التقاد وي الشَّأنء 
مثل: إحسان عبّاس» وناصر الذين الأسد» ومحمود السَّمْرَةَ وعبد الرحمن ياغي» وهاشم ياغي» 
ويوسف بكار» ونصرت عبد الرحمن» وخليل الشَيْخ» وعلي الشرْع» الذين كانت لهم جهود 
واضحة في التأليف والترجمة والتحقيق في التراث التقدي ساعدث على إيجاد بيئة خضبة لإنشاء 
مؤتسات کے بهذا الشأن. 
الأسئلة 
١‏ - وصح العاملّين اللذين مهّدا لتطوّر الحركة التّقديّة في الأردنٌ في عَقْد الخمسينيّات. 
؟ - أَسْهَمَت الجامعات الأردنيّة في الستينيّات والسبعيتيّات في توفير بيئة نقديّة مناسبة اطلّمَ فيها 
الماد على التّقد الغربي وتأنّروا به. 
أ - اذكر ثلاثةَ من هؤلاء الثقاد. 
ب - بين دورّهم في إثراء حركة التّقد في الأردنّ. 
ا عن الدوو الذي قامت به ما "الاق ا "أفكار" في دعم الحركة 
التقديّة في الأردن وتطويرها في عقد الستينيّات. 


۱ 


شالثًا 1 مرحلة الكتابة التّقديّة في صَوْءِ المَبهجيّات الحديثة 


حَدَتٌ الانفجار المعرفي فى عَقَّدّي: الثمانينيّات» والتسعينيّات» وتفاعلت الحركة النّقديّة فى 
الأردنء شأنَ الحركة الأدبيّة عامّة» مع مصادرٌ معرفية مختلفة» ولا سيما المُنهجيّات التّقديّة الحديثة 
في العالم» ومن هناء فإِنَّ التقد في هذه الفترة تَضاعَفَ في إنتاجه وتَّحَوّل في مناهجه وتقنياته العلميّة 
فأسهّمَ الثقاد الأردنيونَ بذلك في التقد العربيّ بشكل واضح» ونر كوا بصماتهم فيه؛ لذا عرض في 
هذا المبحث لأهمٌ الاتجاهات التَّقَديّة الأردنيّة في ضوء المناهج الحديثة في فترة الصف الثاني من 
القرن العشرين» وتتلخص بالاآتي 
١‏ - الاتجاه التاريخك”) 
وتمثل تجربة التاقد إبراهيم السّعافين نموذجًا في هذا الاتجاه إذ د واا البارقية 
8 النقد ا 8 الأردن 9 بداية الثمانينيئّات» فقد قدَّم دراسات قد ادد للأعمال 
الرّوائية والشعرية» حاول فيها التركيرٌ على أثر التاريخ في تكوين النصّء ورأى في هذا الإبداع 
وثيقة للواقع وانعكاسًا فنا لتجربة الإنسان وعلاقته محّ"البيئة". 
فقد طكه بق السّعافين الاتجاه التاريخىّ في دراسته "نشّأة الرّواية والمسرحيّة في فلسطينَ حتى 
عام ٤۸‏ ۱۹م" وممّا جاء فيها: "لد تر ينات اذ ادرو ابه" رجاء"”" يُلاحظ أن المؤلّف قد 
نجع في تصوير الحياة الاجتماعيّة ية من خلال أسلوب السيرة الذاتيّة الذي اصطتعه» وقد جعل 
للأحداث مَعْرّى واضحًا فى الوَّصْف وفى تحليل الشخصيّات» ولو أنه جعل الأحدات تنام 
من خلال الأحداث الحقيقيّة الشخصية معٌ الإفادة من مَنْطق الرّوائيٌ ANE‏ 
متماسكة إلى حد ماء مُفْنعةَ في أحدائهاء مُتميّرة بالحسٌ الإنسانيّ في تحليل الأحداث وما 
َرمِرُ إليه من مبادئ وقيم إنسانيّة"» فقد التزمً السّعافين - مثلما هو واضحٌ - مبادئ الانّجاه 
)١(‏ يبقى تصنيف التّاقد الأردني في هذا المبحث بأنّه ذو اتجاه تاريخيّ أو اجتماعيّ أو غير ذلك مرهونًا بحدود دراسته أو 
(۲) سلف أن المنهج التاريخيّ في التّقد يقوم على دراسة الظروف: السياسية» والاجتماعية» والثقافية» للعصر الذي ينتمي 


إليه الأديبء مُتََخَذًَا منها وسيلةٌ لقهم النصّ الأدبي» وتفسير خصائصه» وكشف مضامينه ودلالاته. 
(۳) صدَّرّت عام 945١م‏ للكاتب الفلآسطيني حسن البحيريٌ. 
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التاريخيّ في ده حين ركرٌ على أسلوب السيرة الذاتيّة الذي اصطتعه الرٌوائيٌ في روايته 
وحين ركرٌ على الأحداث ومَنْطق الرّوائيّ في التقد. 
وأمّا المسرحيّة فقد درسّها في نَشْأتها وموضوعاتها وبنائها الفَنِيّ من حيثٌ: الحُبكةٌ والصّراعٌ» 
والشّخصِيّاتُء واللغةٌ والحوازء ورَبَطَ هذه المَظاهرٌ الأسلوبيّة بالبيئة التي ظهرّت فيها هذه 
المسرحيّة» فعس من خلال ذلك رؤيتّه التي تقوم على رَبْط الإبداع بحركة التاريخ وظروف 
العصر وطبيعة الحياة الاجتماعةة 
حلط را را رار رار e‏ 
لما قدّمَ من دراسات متعدّدة للفو اهر الإبداعيّة عيّة النثريّة بالخ وظهر الاتجاه التاريخئ 
حك واج في درابت "طه سين روائيا إذ کرس صورة الفنّ لوان لدی طه حسین من 
خلال الواقع الذي عاشه وكتّبٌ عنه» يقول:' ووی هذا الف عنده (أي عند طه حسّين) 
من الرّوايا: النطريّة» والتطبيقيّة والتاريحية حية» من خلال مهم عامٌ لتطور الرّواية العربية الحديثة, 
وای ا ت ثم إلى قراءة تقديّة واعية» وتّستعينٌ هذه الدراسةٌ التقديّة بالمعارف 
الخار جيّة جيّة المُحيطة بالكاتب» على أن تظل في التهاية خاضعةٌ لمنهج التحليل الداخليّ» مُهْتمة 
بالعمل الفنيّ على أنه مُحاوَلَةٌ لتقل التجربة الإنسانيّة في أيّ زمان ومكان" : 
۲ - الاتجاه الاجتماعي © 
من أصحاب الاتجاه الاجتماعىّ في هذه المرحلة في النّقد الأدبّ في الأردن هاشم ياغيء إذ 
أصدَرَ دراسةً بعنوان" الشّعر الحديث بين النَظريّة والتطبيق"» أكد فيها انَجَامَه الاجتماعيّ في 
التقد بتناؤله ؤر م في حَمْل هموم المجتمع والتعبير عنها والتأثير في نفوس المُتلقِينَ 
علاوة على أنه بحت عن عوامل تَطور الشعر الحديث» وربّطها بالتحوّلات الاجتماعيّة التي 
واكبّت المجتمع العربيّ في العصر الحديث والتزام الشعر قضايا عصره والتعبير عنها. 
وظهرت مَلامح الانّجاه الاجتماعيّ كذلك لدى التاقد الأردنيّ عبدالله رضُوانء إذ صدرث 
لك عراف ا وقبها يرك اندرو اكد "ليت عند ی هیر مو 
و"الكابوس" لأمين شتارء تُمثُلان صورة الالتزام في الأدب ومدى قدرة ا حمل 
الواقع في إبداعه. 


)١(‏ سلف أن المنهج الاجتماعيّ في التقد يربط الإبداع الأدبيّ والمُبدع نفسه بالمجتمع بطبقاته المختلفة. 
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ومن أعلام هذا الانّجاه في الأردن أيضًا سليمان الأزرعي» ففي عام ٤‏ 48 ١م‏ أصدّرٌ دراسة نقديّة 
بعنوان "مَواقف» دراسات فى الشعر الأردنيّ الحديث» الجزء الأول" إذ ظهّرَت فيها مَلامح 
هذا الاتجاه بتناؤلها المضامينَ الشّعريّة التي تعكس انتماءات الشعراء وهمومَهم الواقعية نحو 
مجتمعهم» وتؤكد عَلاقة الشاعر بمجتمعه فتحمل البعدين: اساي وتوص الروك دقر 
يدرس شعر عَرار من ناحية كونه اديا مُلتَرِمّا حمل حسًا مُنتميّا يقول: "إن الباحتٌ الذي ينظ 
إلى شعر عَرارٍ نظرة شموليةٌ وإلى قصيدته نظرةٌ غير مُجرأت بل نظرة تَراِطية يسس بكل 
تطوع الأهماء الواعي للشاعو . وفي السياق نفسه ينظر الأزرعيّ إلى ديوان الشاخر ونيب 
عبد العزيز نظرةٌ مُسْابِهِةٌ فيُدْخْلُ شعرّه ضمن إطار الانّجاه الاجتماعي الذي يركز على دَوْر 
ا 00 ا ل ا 
في مناقشة الظريّة إلى ربط الإبدا ع وقد بمدى التراء الأب تسا مجو رن ل 
التعبير عنها بصذقء وبذا يودي الفنّ دورَهُ ورسالته الاجتماعيّة والفكريّة وفي الوقت ذاته 
الفنيّة. 

- الاتجاه البنيوى ١١‏ 
وتمثل تجربة الاقد الأردنيَ فخري صالح تموذجًا في مجال الانّجاه البنيويّ» إذ عمل على 
تقد التصوص وتحليلها من خلال علاقاتها الدّاخلية بعيدًا عن الظروف المحيطة بالنص من: 
تاريخ» أو مجتمع» > حتى إنه يقول في مَقالة له بعنوان "التقد العربيّ الجديد" : إنه ليس مؤرّخَ 
أدب بل قارئ نُصوص. 
وفي عام ۹۸۸١م‏ أصدَرٌ فخري صالح دراسة بعنوان" أَرْضُ الاحتمالات: من النصّ المُغلّق إلى 
النمل المنتوج في ا اا وفيها ايض اكد ضرورة عل ا عر المخيط 
الخارجي» ومن نّم يصبح النص نتاج العّلاقات الداخلية وليس انعكاسًا للظروف الواقعيّة 
المحيطة. 
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)١(‏ سلف أنْ المنهج البنيويٌ في التقد يدرس العمل الأدبيّ بوصفه بنية متكاملة ذاتَ علاقات بين مفرداته بعيدًا عن أيّة 
عوامل أخرى خارجية: تاريخية» أو اجتماعية» أو ثقافية. 
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ومن أعلام هذا الانّجاه في الأردن أيضًا سامح الرّواشدة في باب "بنية لَص القناعيّ" في كتابه 
"القناع في الشّعر العربَ الحديث 207 الذي استلهمَ فيه الانّجاه البنيويّ ووظقه في استنطاق 
التصوص وتقدها وتحليلها وكشف بنية القناع فيهاء ومن ذلك ناله قصيدة "من ليالي 0 
لعبد الرّحيم عمرء فقد تَتبّع الأصوات التي طق داخل النصّ من بدايته إلى نهايته فوجد أن ثم 
صوثًا واحدًا هو صوت پنلوب وبضمير المتكلّمء إذ بدا النصّ به وانتهى به في إيقاع متّصلٍ من 
غير أن يُشاركه صوتٌ آخحر يوقفٌ إيقاع النصّ. 

٤‏ - الاتجاه الجَماليٌّ 
ويُقصّد به المُمارَساتٌ التّهديّة التي تعتمد الذَوقَ معيارًاء فالنص الأدبي مُجِرَّدُ مُثير بجَماليَ يبعَثُ 
في النّفْس إحساسات جَماليّةَ ممتعةً. ومن ثي يتناول التاقد - وَفْق هذا الاتجاه - مُقؤّمات 
الججمال في النصّ الأدبيّ من وجهة تظره» أي إن المتلقّي يعد مُبدعًا آخَر للنص؛ مما يفضي إلى 
تَعَدَّد القراءات. 
ويُمثّل عبد القادر الدَبَاعيَ مَلامح الانّجاه البَجَماليَ في التّقد الأدبين في النصف الثاني من القرن 
العشرين» بما التَرّمَه هذا الّاقد من مُمارّسات منهجيّة تطبيقيّة للاتجاه الجمالىّ في قراءته 
لمر ا ا ية ورؤيته النَاقدَ خالقا جديدًا 
للإبداع» يقول: "لهذا أصبح من المُسلمات الول بتعدّد قراءات النصّء بما في ذلك النصّ 
الشّعريٌ خاصّةً سواء أكانَ هذا النصّ قديمًا أم حديثاء وبناءً عليه ينبثق من النضّ نصوصٌ» ومن 
التصوص نصوصٌ آخرئ» وهكذا". وهذا يعني أن الثقد الجمالن مقار إلى حد كبر بشخصتة 
الناقذء والغوامل المؤثرة قيهاء وما يبه العمل الأدين فيها من مشاغر وعواطف وما تياد 
من ذكريات. 1 
ومن دراسات الرّباعيّ في هذا الانّجاه " الصّورة الفنيّة في النقد الشّعريّ"» وفيها يرى أن ما 
يُجَسّد بماليّة الفنّ في النَصٌّ الأدبين هي الصورةٌ الفنيّة» يقول: "إن القناعة التي نولدت عندي 
د ات الي زل هي إلى هله ا ا ال الى رع انها يمك د 
کو قَلْبَ كل عمل فنيّ ومحورٌ كل نقاش نقيّ". 


)١(‏ يعرف القناع في الشّعر بأنه شب شخصية تختفي فيها شخصيةٌ الشاعر وتنطق خلال النصّ بدلا منها. 


ووه . ١م‏ 


ڪڪ 


ون الاد الأردنيينَ اليم ا هنا الأتيحاه اهنا مال مَقَابلة في دراسته اة 1 لجماليّة 
في النّقد الأدبيّ"» التي يرى فيها أن اند هو "الإحساسس الذي يَعتّري المرء بقيمة العمل الفيّ" 
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ويوكد أن عملية التّقد الجَمالي هي خبرةٌ مشتركةٌ بين الأديب والمتلقي» وهي "الأصل الذي 
قكق مه غملية التفسير وتعوة إليه". 

مه الاتجاه المقارن 
يُعْنى نبا هذا الاتجاه التّقديّ بدراسة مظاهر لأر والتأثير بين النصوص الأدبيّة» مُعتمدينَ 
على محور اللغة في المَقام الأوّل؛ من أجل الوقوف على سَيْر الآداب العالميّة وكشف حقائقها 
الفئيّة والانسائية. 
ومن الثقاد الأردنيِينَ الذين اتبعوا هذا الاتجاه في انفد محمد شاهين في دراسته "إليوت وأثره 
على عبد الصّبور والسَيّاب"» إذ وقف شاهين على مَكامن تأر كل فو ار شاكر ااب 
وصلاح عبد الصّبور» بالشاعر الإنجليزي توماس إليوت» وما جاء في دراسته أنه عد قصيدة 
"الشودة المطر" للسَيّاب نموذجًا إيجابيًا في الا صا اتوك ا ا ل 
اتقو اليد المَطر مع الأرض اليتباب في الإيقاع الداخليٌ الذي تُوَلْدُه الموسيقا الداخلية 
للّغة» فالموسيقا في كلتا القصيدتين هي التي تُحَرَّرُ الع من قيد المضمون المألوف". 
ومن التُقَاد الأردنيِينَ في هذا الانّجاه أيضًا زياد الرُعبِيَ في كتابه " المُناقَقَة وتَحَوٌلات المُصطلّح". 
الذي قاول فيدمضطلحات فا عرو ت محظقها يفل ار البحضارة العركةافى عصير 
ازدهارها في القرنين: الثالث» والرابع الهجريّين» بالحضارة اليونانيّة. 
والطلاقا من دراسة هذه اغات ون نخص عدة من الأعمال التقديّة الحديثة لمجموعة 
من التقاد فى الأردنٌ فى فترة الثمانينيّات والتسعينيّات» يمكن أن نحدد عددًا من مميّرات التّقد 
في هذه المرحلة على النحو الآني: 

أ - سّعة المجال وتنؤّع القضايا النقديّة التي يتناولها النقد. 

ب - ارتفاع مستوى الذوق التَفديٌّ لدى الماد في هذه المرحلة. 

ج - اعتماد الأدوات التَّقديّة المنهجيّة فى القراءة والتفسير والتحليل. 

د - الموضوعيّة» بمعنى أنه صارٌ ينمو بعيدًا عن الذاتيّة والمزاجيّة. 

ه ب التأثر بالتقد الأدبى في ضُوْء المنهجيّات النَّقَديّة الحديثة. 
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١‏ -يرى التّاقد إبراهيم السّعافين أن الإبداع انعكاسٌ فنىٌّ لتجربة الإنسان وعَلاقته مع البيئة 

وصح هذه العبارة في ضَوْء ما درستٌ. 

؟ - كيف يختلف الاتجاهان: التاريخيّ» والاجتماعيّ» عن الانجاه البنيوي في التعامل مع النصّ 

لدى الثقاد الأردنئِين فى الثمانينيات والتسعينيّات؟ 

٣‏ - أ - وضّح المقصود بكل من: الانّجاه الجَماليَ» والاتجاه المُقارن» في التّقد الأدين. 

ب - يكاد الاتجاه الجماليٌ يتميّر بخصوصيّة معيّنة في العَلاقة بين المتلقي والنصّ» وضح 
هذه الخصوصية . 

5 - هل استطاع الماد الأردنيّونَه في رأيك» إيجاد نقد حديث في الأردنَ؟ دعُمْ إجابتك بأمثلة 

یما درست. 

ه- في ضَوْء دراستك لاتجاهات الحركة التّقديّة الحديثة في الأردنَه صنّف المقولتين الآتيتين 

ال الاتجاه التقدي الذي تُمثْله كل منهما: 

أ - يقول التاقد الأردنيٌ إبراهيم خليل عن الشاعر محمّد القَيْسي بعنوان "الشاعر والنصٌ": 
"ولّمًا كان شعدٌ القّيْسَِ مرتبطا أشدٌّ الارتباط بتطوّر حياته الشخصيّة» وتطوّر رؤيته 
المتجدّدة للعالم من حَؤْله ومن حول سَعْبه الفلسطينيّ» قفن قات خيوط ياروة 
في نسيجه الفنيٌ تنعدمٌ القدرة على رؤيتها بوضوح ما لم نسّلط الضوءَ على سيرته 
الشخصيّة والأدبيّة". 

ب - يقول التاقد الأردنيّ عبدالله رضوان: " الرّواية اصق الفنون الأدبيّة بالمجتمع» بل إِنّه 
الفنٌ الوحيد الذي يَكادُ المجتمّعٌ يرى فيه صورةً ذاته متمثلة ومُنعَكسَةٌ داخل النض 
الرّوائيٌ". 

5- مرت الحركة النقديّة في الأردنٌ بثلاث مراحل مختلفة» وازن بين هذه المراحل من ناحية 

تطؤر الآراء النقديّة في كل مرحلة. 


- 
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المصادر والمراجع 


۲٠-۲۲ إبراهيم خليل واخرونء حركة النقد الأدبي في الأردن (أوراق ملتقى عمّان الثقافي الثالث‎ - ١ 
.م١995‎ ٤ ط(۱)» وزارة الثقافة» عمّانء‎ »)۵۱۹٩۹ ٤ آب‎ 
إبراهيم خليل» مقدمات لدراسة الحياة الأدبية في الأردن (دراسة ومختارات نقدية)» ط(١)» الجوهرة‎ - ۲ 
.م7٠٠١ للنشر والتوزيع؛ عمّان»‎ 
.م١3155 إبراهيم السعافين» الرواية في الأردن» ط(١)» منشورات لجنة تاريخ الأردن» عمّان»‎ - 
ابن الأثير» أبو الفتح ضياء الدين» المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر» قذمه وعلق عليه أحمد‎ - 
الحوفي وبدوي طبانة» ط (۲)» دار نهضة مصر للطبع والنشرء القاهرة.‎ 
ه - إحسان عباسء تاريخ النقد الأدبي: نقد الشعر من القرن الثاني الهجري إلى القرن الثامن الهجري» دار‎ 
الشروق» الأردن.‎ 
أحمد أحمد بدوي» أسس النقد الأدبي عند العرب» دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع» مصرء‎ - 5 
5ام.‎ 
.م١955 أحمد الشايب» أصول النقد الأدبي» ط (17)» مكتبة النهضة المصرية» القاهرة»‎ - 
أحمد المصلح, ملامح عامة للحياة الثقافية في الأردن» ط(١)» منشورات لجنة تاريخ الأردن» عمّان»‎ - 
ام.‎ 65 
دار إحياء الثراث العربيٌ‎ ))١7( أحمد الهاشمئ» جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع» ط‎ - ٩ 
تیرو ته لبان‎ 
المؤسسة‎ »)١( أحمد ياسين العرود» مناهج النقد الأدبي في الأردن في النصف الثاني من القرن العشرين» ط‎ -١ ٠ 
.م٠٠١ العربية للدراسات والنشر» بيروت» دار الفارس» عمّان»؟‎ 
الآمدي» أبو القاسم الحسن بن بشرء الموازنة بين شعر أبي تمّام والبحتري» تحقيق السيد أحمد صقرء‎ -١ 
.م١9/5 دار المعارف, القاهرة»‎ »)٤(ط‎ 
.م١9‎ 517 إيليّا حاوي» الرّمزيّة والسريالية في الأدب الغربيّ والعربيّ» دار الثقافة» بيروت»‎ - ۲ 
الجاحظء أبو عثمان عمرو بن بحرء البيان والتبيين» تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون» دار‎ -١ 
الجیل» بیروت)۱۹۹۰ءم.‎ 
ل ب الحيوان» تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون» ط (۳)» المجمع العلمي‎ - ٤ 
م.‎ ١۹٩٩ العربي الإسلامي» منشورات محمد الداية» بيروت»‎ 
الجرجاني» أبو بكر عبد القاهرء أسرار البلاغة في علم البيان» قراءة وتعليق محمود شاكر» مكتبة‎ -١ 
.م١‎ 1557 الخانجي» القاهرة»‎ 
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5 وه دلائل الإعجاز في علم المعاني» حققه وقدم له محمد رضوان الداية وفايز الداية» 
ط (۲)» مكتبة سعد الدین» دمشق» /917١م.‏ 

a‏ الجمحي» محمد بن سلام» طبقات فحول الشعراء» تعليق وشرح محمود شاكر» دار المدني. 

- خالد الكركيء الرواية في الأردن» ط »)١(‏ منشورات الجامعة الأردنية» عمّان» 9/5 ١م.‏ 

۹- ابن رشيق القيرواني» أبو علي الحسن بن رشيق» العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» حققه وفصّله 
وعلق حواشيه محمد محبي الدين عبد الحمید» ط (0)» دار الجيل؛ بيروت»١/19م.‏ 

-٠‏ السكاكيٌ» سراج الدين يوسف بن أبي بكرء مفتاح العلوم» ط (25)» دار الكتب العلميّة» بيروت» 
لبنان» ۱۹۸۷م. 

.م١3/5 وزارة الثقافة والتراث القومي, عمّان»‎ »)١( سمير قطامي» الحركة الأدبية في الأردن» ط‎ -١ 

۲ ابن سنان الخفاجي» عبد الله بن محمد» سر الفصاحة» شرح وتصحيح عبد المتعال صعيدي» مطبعة 
صبيح ) القاهرة» EEE‏ 

ی عيّاد» المذاهب الأدبيّة والتقديّة عند العرب والغربيين» سلسلة عالم المعرفة» العدد ))١1/1(‏ 
الکویت» سبتمبر» ۱۹۹۳ م. 

٤‏ ؟- ابن طباطباء أبو الحسن محمد بن أحمد» عيار الشعرء تحقيق عبد العزيز بن ناصر» منشورات اتحاد 
الكتّاب العرب» دمشق» ١٠٠٠۲م.‏ 

-٥‏ عبد العزيز عتيق» علم البديع» دار النهضة العربية» بيروت» لبنان. 

5 ___ علم المعاني» دار النهضة العربيّة للطباعة والتّشر والتّوزیع» بیروت» لبنان» ٠١9‏ 7م. 

۷- عبد الفتاح عثمان» دراسات في المعاني والبديع» مكتبة الشباب» القاهرة» 9/57١ام.‏ 

- عبد القادر حسین» فن البديع» دار الشروق» بيروت» ۱۹۸۳ءم. 

> فن البلاغق» دار غريب القاهرة) مر 0م 

.م۲١٠۲ مكتبة الآداب» القاهرة»‎ »)١( عبد الناصر حسن محمدء تقنيات القصيدة المعاصرة» ط‎ -٠ 

-١‏ عثمان موافي» الخصومة بين القدماء والمحدثين في النقد العربي القديم» ط »)١(‏ دار المعرفة الجامعية» 
الإسكندرية» ؟995١م.‏ 

؟- علي صبري وعبد الرحيم ظفرء البيان السهل في البيان والمعاني والبديع» 5 15 ١م.‏ 

۳- فخري صالح» وهم البدايات في الخطاب الروائي الأردني» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء 
بيروت» ۱۹۹۳م. 
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-٤‏ فضل حسن عباسء البلاغة فنونها وأفنانهاء ط (4)» دار الفرقان للنّشر والتوزيع» عمّان» الأردن» 
17 ام. 

-٥‏ القاضي الجرجاني» علي بن عبد العزيز» الوساطة بين المتنبي وخصومه» تحقيق وشرح محمد أبو 
الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي» المكتبة العصرية» بيروت» 5757١م.‏ 

- ابن قتيبة» أبو محمد عبد الله بن مسلم الدينوري» الشعر والشعراء» تحقيق أحمد محمد شاكر» دار 
المعارف» القاهرة. 

۷- القزويني» جلال الدين محمد بن سعدء الإيضاح في علوم البلاغة» شرح وتعليق وتنقيح محمد 
عبد المنعم خفاجي» ط (۳)» دار الجيل» بيروت. 

۸- المبرّد» أبو العباس محمد بن يزيد الكامل في اللغة والأدب» عارضه بأصول وعلق عليه محمد أبو 
الفضل إبراهيم والسيد شحاتة» مكتبة نهضة مصرء القاهرة» 5155١م.‏ 

۹- مجدي أحمد توفيق» مفهوم الإبداع الفني في النقد العربي القديم» الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة» ۹۹۳٠م.‏ 

٤ ٠‏ - محمد حسين سلامة» الإعجاز البلاغيّ في القرآن الكريم» ط »)١(‏ دار الافاق العربيّة» القاهرة» مصرء 
كم 

١‏ - محمد زغلول سلام» تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الهجري» منشأة معارف الإسكندرية» 
الإسكندرية» ۱۹۸۲ءم. 

۲ - محمد مندورء الأدب ومذاهبه» مكتبة نهضة مصر للطباعة والنّشر والتّوزيع» القاهرة» مصر. 

+:- _ ل , النقد المنهجي عند العرب ومنهج البحث في الأدب واللغة» مكتبة نهضة مصرء القاهرة» 
EE‏ 

54 محمود تيمورء اتجاهات الأدب العربيّ» مكتبة الآداب ومطبعتهاء القاهرة» مصر. 

؛- المرزيّاني» أبو عبيد الله محمد بن عمران بن موسىء الموشح (مآحذ العلماء على الشعراء في عدة أنواع 
من صناعة الشعر)» تحقيق علي محمد البجاوي» مكتبة نهضة مصرء القاهرة. 

45- ناصر الدين الأسدء الاتجاهات الأدبية الحديثة في فلسطين والأردن» ط »)١(‏ معهد البحوث والدراسات 
العربية» القاهرة؛ /951١م.‏ 

- نصرت عبد الرحمن» في النقد الحديث (دراسة في مذاهب نقدية حديثة وأصولها الفكرية)» مكتبة 
الأقصىء عمّان» 919 ١م.‏ 

- هاشم ياغي» القصة القصيرة في الأردن وفلسطين من ۰٥۱۸-٩۰٦۱۹م»‏ ط (۲)» معهد البحوث 
والدراسات العربية» القاهرة» 555١م.‏ 

.م٠۹۸۱ هند حسين طه» النظرية النقدية عند العرب, دار الرشيد للنشرء بغداد»‎ - ٩ 
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